


ZENY VE STiNU DEJIN

Moje meno je vpisané
len vo mne

Jana Zelibska a jej miesto Zeny vytvarni¢ky na slovenskej umeleckej scéne
s dérazom na obdobie normalizacie v byvalom Ceskoslovensku

JANA ORAVCOVA

Cesky historik umenia, vytvarny teoretik a kritik
Jindfich Chalupecky v texte Duse androgyna z roku
1977 napisal: ,Zdd se, Ze v Ceskoslovensku je véechno
Jiné, neZ jinde na svéte, a jiné je tu také Zenské uméni.
Nabylo tu mista, jaké tu nikdy nemélo; je tu aspori
desitka umélkyn, bez nichz si dnes ceskoslovenské
umeéni uz nelze predstavit a o jejichz vyznamu nikdo
nepochybuje. A prece tu nebylo a neni feministického
uméleckého hnuti“* Tento text na priklade tvorby Jany
Zelibskej poukaze na situovanost zeny vytvarnicky

v kanone slovenskej neoavantgardnej scény patriacej
v normalizovanom prostredi predovsetkym muzom,

v ktorej si postupne budovala nielen svoju poziciu,

ale aj individualny umelecky prejav.

Venovat sa obdobiu norma-
‘ lizacie na tzemi Slovenska

z pohladu Zien vytvarnicok,
znamena pristupit k revizii kdnonu
konceptualneho a akéného umenia
ako vysostne muZského modelu.
Napriek tomu, Ze na poli dejin ume-
nia a vizudlneho umenia postupne
od devatdesiatych rokov dochadza-
lo k prehodnoteniu genderovych

stereotypov, konceptudlne ¢i akéné
umenie predstavovalo vynimku.
To, Ze Zeny vytvarni¢ky neoficidlnej
a alternativnej scény (spolu s muz-
skymi kolegami) uprednostriovali
pred naruSovanim patriarchalneho
poriadku jednotny postoj proti rigid-
nosti socialistického spolo¢enského
poriadku a jedinej umeleckej metdde
socialistického realizmu, reflektovala

Moje meno je vpisané len vo mne, 1985 (foto: archiv Jany Zelibske;).

nielen umeleckohistoricka prax
normalizaé¢nych rokov, ale aj jej na-
sledné ozivovanie a redefinovanie
po neznej revolicii. Ak v prvej eta-
pe i8lo predovsetkym o odkryvanie
a zverejilovanie undergroundovych
aktivit, ani dal$ie etapy nepriniesli
reviziu z feministického/genderové-
ho pohladu. O legitimizacii tvorby
zien vytvarni¢ok v modernistickom
kanone umenia na Slovensku sved-
¢ia aj mnohé vyskumné, vystavné
a publikacéné projekty, ktoré po
péde Zeleznej opony spristupnovali
a zverejnovali tvorbu slovenskej ne-
oficidlnej a alternativnej vytvarnej
scény priklanajicej sa k zdpadnému
modelu, resp. modelu ,inej kreativity*
(francuzsky teoretik Pierre Restany).?

Niet azda pochyb, Ze do tohto viac-
-menej uzavretého okruhu patrilo aj
niekolko Zien. Ak by sa zdalo, Ze Zeny
v umeleckych kruhoch nepotrebova-
li reflektovat svoju poziciu uzavretu
v patriarchéalnych rdmcoch, tak to
poprela jedna z prvych verejnych vy-
stavnych reflexii niekolko desiatok
dni pred pddom Zeleznej opony v Bra-
tislave v Galérii Slovenského fondu

1 CHALUPECKY, Jind¥ich: Due androgyna. In: TYZ: Cestou necestou. H&H, Praha 1999, s. 241.
2 Vo francizétine ,I'autre face de I'art”. In: MATUSTIK, Radislav. ...predtym. Prekrodenie hranic 1964 - 1971. PovaZska galéria umenia,

Zilina 1994, s. 114.
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Jana Zelibska (zdrojom véetkych
fotografii v ¢lanku je archiv Jany
Zelibskej)

vytvarnych umeni. Bola to vystava
Vyberové pribuznosti, ktora zosku-
pila ¢eské a slovenské vytvarnicky
neoficialnej scény byvalého Cesko-
slovenska (Adriena Simotova, Véra
Janouskov4, Jitka a Kvéta Valové,
Agnesa Sigetova, Klara Bockayova,
Ivica Kro$ldkova, Jana Zelibsk4). Roz-
sahom pomerne komorn4 prehliadka
na jednej strane deklarovala isté oba-
vy ,z neprimeraného separatizmu", na
druhej strane zdorazilovala potrebu
reflexie asymetrickych muZsko-Zen-
skych vztahov kontatovanim: ,Stdle
sa uprednostriuje hierarchia, na vrchole
ktorej je celok - univerzum muzskych
aktivit, a ¢innost Zeny je vytla¢and na
okraj, do pozicie sice doleZitého, ale
stdle iba detailu."s

Zo spatného pohladu je zrejmé, Ze
napriek pokusu o zahatanie prienikov

zapadnej kultury, presakovali my-
Slienky Zien avantgardnych hnutf,
ako to dokladé vyrok dakovnej reci
$vajciarsko-nemeckej surrealistic-
kej umelkyne Meret Openheim pri
preberani Ceny mesta Bazilej v roku
1975 uverejneny v katalégovom texte:
,Idey? Kazdd novd myslienka je agre-
siou. Agresia je vlastnost v absolutnom
rozpore s obrazom Zenskosti, ktorud
nosia muZiv sebe a projektuijti ju do Zi-
en.“ Aj ked si Zeny posobiace v oblasti
umenia uvedomovali nerovnosti, roz-
dielny pristup a moZnosti v realizécii,
zmyslom ich snaZenia bolo vyrovnat
sa muzom. Pre generaciu umelkyn
patdesiatych a Sestdesiatych rokov
bolo z&sadné, Ze nepriatelom je to-
talitny rezim a skor nez problémy
genderovej odlisnosti alebo rovnosti
pohlavi riesila politickt moc. Jind#ich
Chalupecky do svojej autorskej pub-
likacie Na hranicich uméni zaradil
esej o jedinej Zene vytvarnicke Eve
Kmentovej a fotografie diel viacerych
vytvarnitok - Adrieny Simotovej, Ma-
gdalény Jetelovej, Evy Kmentovej, Mir-
ky Zéllichovej a Jany Zelibskej, pricom
chépal ich tvorbu v modernistickom
duchu: ,Umeéni Zen md v Cechdch (ni-
koli uz na Slovensku) misto rozsdhle
a vyznamné; ddvno neni okrajovou
kuriozitou; naopak mnohé malirky, gra-
ficky a socharky patii v ¢eském umeéni
k postavdm usttednim. Uéast Zen na
modernim umeént je ve shodé se svétovou
tendenci, ale opét je v Cechdch toto Zen-
ské umeéni podstatné odlisné. Nevzniklo
z feministického protestovdni, a jakkoli
nese v sobé mnohé proky specifické, neni
to z programu: Zenskost tohoto uméni

je jen dusledkem nutnosti a samoziej-
mosti, s jakou vznikd."s Hoci zdpadny
feministicky umelecky diskurz bol na
vytvarnej scéne v dobe normalizacie
prehliadany a zvac¢sa ,neutralizovdn
prostirednictvim Zenskosti v uméni*®
existovali u nds umelkyne, ktorych
tvorba vychéddzala nielen z aktualnych
tendencii zapadného umenia, ale aj
z potrieb sebavyjadrenia.

Na priklade slovenskej umelkyne
Jany Zelibskej (nar. 1941)7 sa pokusim
ukazat, ako tvorba Zeny vytvarni¢ky
zapadala do univerzalneho kdnonu
slovenskej neoavantgardnej scény
prostrednictvom skupinovych aktivit
(vytvarnych akcif) organizovanych
predovsetkym muzskymi kolega-
mi a ako v nich dokézala presadit
a reflektovat vyznamy, ktoré boli
z pozicie Zeny-umelkyne aj na dru-
hej strane Zeleznej opony globalne
zrozumitelné, ale z podstaty svojej
situovanosti aj $pecifické.

DIVACI VOYEURMI

Predtym, neZ multimedidlna umel-
kyna, akademickd maliarka Jana
Zelibska, povodne vystudovana
maliarka a graficka na Vysokej $kole
vytvarnych umeni v Bratislave u pro-
fesora Vincenta Hloznika, presunula
svoju tvorbu do undergroundu - do
neverejnych, sitkromnych akcif rea-
lizovanych v prirode, upozornila na
svoje umelecké smerovanie z dnes-
ného pohladu ikonickymi vystavami
Moznost odkryvania (1967) a Kanda-
rya - Mahadeva (1969/1970), ktoré
reprezentovali dobiehajicu uvolnenu

3 PiSeJana GerZzova, jedna z dvojice kuratoriek vystavy. In: Viberové pribuznosti, 7. 9. - 26. 9. 1989. Katal6g vystavy. Galéria Slovenského
fondu vytvarnych ument, Bratislava 1989, nestrankované. Hoci si na rozdiel od Zapadu, kde diskurz o feministickom umeni sa rozvijal
od $estdesiatych rokov, za Zeleznou oponou diskusie na tuto tému neexistovali, bolo pozoruhodné a odvézne, ze kuratorky (Jana
Gerzovd, Katarina Hubova) sa uz v tom ¢ase pokusili o reflexiu jedného z klta¢ovych problémov zapadného povojnového umenia.

4 Tamtiez.

5 CHALUPECKY, Jind¥ich: Na hranicich uméni. Prostor, Praha 1990, s. 124 - 125.
6 Viac PACHMANOVA, Martina: Mléeni o feminizmu a Zenskosti jako vytvarna hodnota. Ceské umélkyné o¢ima Jind¥icha Chalupeckého.

Sesit pro umeéni, teorii a pribuzné zény, 2013, ro¢. 7, €. 13, s. 36 - 42.
7  Viac BUNGEROVA, Vladimira - GREGOROVA, Lucia (eds.): Jana Zelibskd. Zdkaz dotyku. Katalég vystavy. Slovenska narodnd galéria,

Bratislava 2013.
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atmosféru éry Sestdesiatych rokov
v byvalom Ceskoslovensku. Galerijné
priestory, ktoré obsiahla zmyselnymi
environmentmi, prostrediami nasy-
tenymi objektmi reprezentujucimi
zenské telo, atakovali voyeuristické
pohlady (nielen muzskych) navstev-
nikov. Zelibska humornym a ironi-
zujucim sposobom z pozicie Zeny
umelkyne otvorila problematiku
sexu, erotiky, nanovo tematizovala
tradi¢ny maliarsky Zaner Zenského
aktu a zobrazovania tela a telesnosti.
Vystavou MozZnost odkryvania, ktora
realizovala v bratislavskej Galérii
Cypridna Majernika, sa Zelibska od-
klonila od tradi¢nych médii smerom
k environmentu, asambléazi a objek-
tu, ktoré v multiZzanrovom, zvukom
podfarbenom prostredi vytvarali
inscenovanu hru znédzornovania
sexualizovaného Zenského tela.
V svetelne tlmenej atmosfére galé-
rie sa pontkali pred zrakmi divakov
¢iastoc¢ne zahalené torza s kiiskami
odevov, ktoré od vonkajsieho sveta
rafinovane oddelovali priesvitné
z4avesy a zaclonky. Zahalovali to, ¢o
malo byt nepristupné pod dohladom
prudérnej moralky, odkryvali to, ¢o
zostalo pod povrchom nevypoveda-
né, utajené, rovnako poskytovali
navstevnikom moZznost fyzickej
manipulacie - posivanim pohybli-
vych zé&cloniek pohlad na zvacse-
niny telesnych fragmentov. Dobova
histéria umenia reprezentovana
zvac¢$a muzmi sa pokusila iba poz-
volna odklonit od tradi¢ného nara-
tivu reflektovania Zeny ako jednej
z ve¢nych tém vytvarného umenia
spdjanej s estetickym idedlom krasy.
Kym kurator Bohumir Bachraty vo
svojom katalégovom prispevku pise

MOJE MENO JE VPISANE LEN VO MNE

Vystava Kandarya — Mahadeva, environment, Galéria Vaclava épélu, Praha, 1969/1970

o Zelibskej osobitej ,poetickej styli-
zdcii”, lyrickej atmosfére intimity*?
kritik Gazdik sa vzdaluje od patosu
k pragmatickej$iemu konstatovaniu,
Ze je to sice Zena, ,ale nie v tradicnom
pohlade na jej svet, citovy ¢i prejavovy.
Za povrchom sa skryva persiflaZ mo-
ralnych a spolo¢enskijch problémov,
protest a nespokojnost s odludstengmi
vztahmi, utok proti strate zmyslovosti
a senzibilnosti. Nepokojnost nad zauzi-
vanou predstavou domdceho stikromia
[...] a stratou senzibility“.s Akokolvek
Gazdik pontka verziu iného pohladu
na zenu, istému moralnemu apelu
pred liberalizaciou vztahov, ktoré ur-
¢itou mierou zasiahli intimnu oblast
zivota muZov a Zien, sa nevyhol. Ako
spravne poznamenal polsky historik
umenia Piotr Piotrowski, konzerva-
tivne a prudérne spolo¢nosti strednej
a vychodnej Eurépy akukolvek na-
hotu povolovali len zriedka, a pred
hladanim subverzivnych modelov

uprednostiiovali postoj muzského
heterosexudalneho voyeura.* Nie je
azda nezname, Ze poc¢as uvolnenej
atmosféry konca $estdesiatych rokov
prudili do byvalého Ceskoslovenska
nielen nové trendy, ktoré in$pirovali
umenie, ale aj spolo¢enské konvencie,
ktoré ovplyvnili predovsetkym mla-
dych ludi. Environment, ktory sa vy-
znacuje touto afinitou ¢i obratom od
sucasnosti k historii, od eurépskeho
k vychodnému, a ktory autorka vytvo-
rila priamo pre Galériu Vaclava Spa-
lu v Prahe, je Kandarya - Mahadeva.
Tento exoticky nazov, ktorym autorka
pomenovala vystavu, odkazuje na
chram boha Sivu z 11. storo¢ia v in-
dickom Kadzurédhu, kde sa nachadza
stip reprezentujtici lingam (muzsku
plodivu energiu), ktory je zdobeny
nebeskymi tane¢nicami (apsarami)
a spociva v strede architektury, ukot-
veny v j6ni.” To, ¢im sa Zelibska sna-
zila svojou interpretdciou obohatit

8 BACHRATY, Bohumir: Jana Shejbalovd-Zelibskd. MoZnost odkryvania. Katalég vystavy. Galéria Cypriana Majernika, Bratislava 1967,

nestrankované.

9 GAZDIK, Igor: Vystava Jany Shejbalovej Zelibskej. Vijtvarnyj Zivot, 1968, roé. 13, &. 3, S. 134.

10 PIOTROWSKI, Piotr: Télo muZze - umélce. Narodni identita vs. politika identity. In: MORGAN OVA, Pavlina - SKABRAHA, Martin (eds.):
Umeéni emancipace. Vybor z textti Piotra Piotrowského. Akademie vytvarnych umeéni, Praha 2022, s. 52.

11 MATUSTIK, Radislav: Sntibenia a dotyky. In: Jana Zelibskd. Vijber z rokov 1966 - 1996. Katalog vystavy. PovaZska galéria umenia, Zilina

1969/1997, s. 6.
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Vystava Le golt du paradis/Chut raja (replika environmentu). Pévodne sa konala
v Galérii Jean Gilbert Jozon v Parizi, 1973/1974.

eurocentristické myslenie jednou
z vychodnych dimenzif, je spojenie
muzského a Zenského principu a jeho
redukovanie na postavu Zeny. Posta-
venie Zeny v tomto vztahu, ktory ne-
mozno okliestit na telesnu a plodivi
silu, pretavila autorka do svetelného
objektu (stipu), ktory v paternovej
repeticii pokryvaju siluety Zenskych
tiel so zrkadlovym akcentom. Zvac-
$ené, na stene ruzovo namalované
Zeny pozujuce so zvyraznenymi se-
xudlnymi znakmi vyuzitim zrkadla
(prostriedok komunikéacie divaka
samého so sebou, ale aj vnorenia sa

do starobylej kultury) v tvare ovalu
a kosostvorca (znaky, s ktorymi bude
Zelibské vo svojej tvorbe aj nadalej
pracovat) spolu s farebnymi umelymi
prudmi kvetov, vytvorili akysi Gesam-
tkunstwerk tematizujuici prepojenie
moderného (pop-artova estetika) so
starou ¢i historizujicou predlohou
(indicka tradicia). Tak ako vystava
Moznost odryvania, aj Kandarya - Ma-
hadeva akcentovala Zensky akt, ktory
v stidobom teoretickom diskurze iro-
nizoval heterosexudalne erotizovanie,
dominanciu muzského pohladu a jeho
uzkej suvislosti s tuzbou a slastou.*

PA/CHUT Z RAJA?

Predtym neZ nastali tvrdé norma-
liza¢né opatrenia s obmedzenymi
moznostami vycestovat na Zapad,
sa Zelibska v roku 1973 ztéastnila
VIII. ro¢nika Biennale de Paris veno-
vaného mladym umelcom do 35 ro-
kov, pre ktoré pripravila odvaznu,
priam provokujicu instalédciu na-
zvanu Concour Miss d’Amour (1973).
Sproblematizovala riou opét kdnon
zobrazovania Zenského tela ako pa-
sivneho predmetu muzskej tuzby ¢i
umeleckého majstrovstva a masovej
medializacie, ale aj jeho zastupenie
v muzedch umenia, kde st Zeny skor
neZ umelkyne reprezentované ako
obrazy. Nadrozmerné ruzové figury
znazornené ako bezvlddne marionety
takajuce pred branou muzea (ante
portas) na ich aktivovanie ndhodnymi
pritomnymi, st afinitou feti$izacie
zenskych tiel, ale aj snahou umelky-
ne z periférie mimo velkého centra
preniknut do (verejného) priestoru
re$pektovaného sveta umenia. Toto
parizske muzeum - Musée d’art
moderne de la ville de Paris - dielo
moderného francuzskeho stavi-
telstva svojim stiporadim asociuje
architektiru chramov alebo palédcov,
sféru moci a praktiky vplyvu s nimi
spojené. Vystupuje, povedané slovami
amerického historika umenia Donal-
da Preziosiho, nielen ako symbol
narodnej identity, ale aj muzeologic-
kého inscenovania prostrednictvom
univerzalnej praxe dejin umenia.*s
Hoci by sa dalo o¢akavat, Ze na pro-
vokativne dielo Zelibskej umiestnené
v exteriéri (zapadného kridla) mizea
umenia mohli byt rozne reakcie, to
¢o autorku priviedlo k zmene planu,
boli prakticko-organiza¢né problémy

12 Josef Kroutvor o nom pise: ,Je to vlastné jediny expondt, variované proky Zenského téla koketné obleceného i obnazeného, provedené plochym
reliéfem v prisvitném lamindatovém panelu. [...] Zvétsené, rizové namalované pézy zen pokryvaji stény a velké bilé a riizové rize vytvareji
jednotné ladény prostor.“ KROUTVOR, Josef: Jana Schejbalova-Zelibsk4. Vijtvarnd prdce, 1970, roé. 20, &. 2. Spravne je Jana Shejba-
lovéa-Zelibskd, v niektorych pripadoch sa uvadza priezvisko chybne Schejbalova.

13 PREZIOSI, Donald: Muzeoldgia a muzeografia. In: ORISKOVA, Méria (ed.): Efekt muzea: predmety, praktiky, publikum. Antoldgia textov
anglo-americkej kritickej teérie miizea. Vysoka $kola vytvarnych umeni, Bratislava 2006, s. 115.
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vyplyvajuce nielen z transportu vel-
korozmerného diela, ale aj z kontextu
dobovej politickej situacie. Vzhladom
na to, Ze vyvozné aktivity vtedajsie-
ho Ceskoslovenska boli smerom na
Zépad neziaduce a podliehali nestan-
dardnym, ¢asto absurdnym kritériam
$tatneho aparatu, aby sa vyhla urad-
nickej masinérii poplatnej stranickej
ideoldgii, realizuje nakoniec Zelib-
skd pre biendle mladych instalaciu -
Le gott du paradis/Chut raja.

Jej zdmerom bolo prepravit dielo
osobnym autom v jednej $katuli
s cielom ziskat vyvozné povolenie,
¢o sa pod zdmienkou, Ze ide ,iba“
o rekvizity a divadelné kulisy, napo-
kon podarilo. Tento pribeh hovori
nielen o represivnom zaobchadzani
$tatu s obcanmi, ale aj o tom, kolko
usilia, neraz aj fantazie a dovtipu
museli vynaloZit autorky a autori,
aby sa nepoddali, alebo sa aspoil
pokusili vyhnuat $tatnym prakti-
kam. Napokon reprezentuje aj jeden
z postojov ¢eskoslovenskych vy-
tvarnych umelkyn a umelcov, ktori
sa po obdobi prazskej jari a nasled-
nej invazii vojsk Varsavskej zmluvy
v auguste roku 1968 museli vyrovnat
s rozhodnutim odist z oficidlnej scény
do ustrania. Pripomenime, e Zelibska
sa na protest proti ruskej okupécii
odmietla spolu s dal$imi vytvarnik-
mi zic¢astnit medzinarodnej vystavy
Danuvius 1968 v Bratislave, ktora bola
nadlho poslednym oficidlnym vy-
stavnym projektom realizovanym
medzi tzv. Zadpadom a Vychodom.
Mozno sa domnievat, Ze jej uc¢ast na
parizskom Biendle mladych sa nestala
tfnom v oku normalizatorov aj preto,
Ze podujatie, ktoré stuviselo s kultom
mladosti, si prisvojila a naturalizo-
vala socialisticka ideoldgia.

14 SIMECKA, Milan: Obnovenie poriadku. Nad4cia Milana Sime¢ku, Bratislava 2017, s. g7.

15 Tamtiez, s. 41.
16 Tamtiez, s. 97.

MOJE MENO JE VPISANE LEN VO MNE

Jana Zelibska teda prichadza do
Pariza s in$tal4ciou Chut raja, ktora
sa pontka interpretacii z pohladu
dejin umenia, ale i v kontexte poli-
tickom. Atributmi jablka a stromu
evokuje v dejindch umenia frekven-
tovany biblicky pribeh o Adamovi
a Eve, ktory spritomiiovali ¢erstvé
jabi¢ka uréené na rozdavanie a kon-
zumdciu pritomnym divdkom. Ak sa
odklonime od autorkinej idey, ktorou
bola predovsetkym participacia na
,dedi¢nom hriechu“ jedenim plodu
zo stromu poznania dobra a zla,
instaldciou rovnako pripomenula
Parizanom iltziu Zivota za Zeleznou
oponou. Imitacia spevu vtactva,
zelend, kvetmi posiata trava je pri-
pomienkou na (prazsku) jar, ukazka
slabej &i nevydarenej urody jabik
v dvoch debni¢kach akoby vyjadro-
vala smutn jesetl roka invazie vojsk
Varsavskej zmluvy a nastupujice
roky normalizacie. Predstava raja
v podani Zelibskej akoby sa milo-
vymi krokmi vzdalovala oficidlnym
predstavdm komunistickej moci
o0 Zivote v raji, a preto je namieste
interpretovat ju nielen v kontexte
dejin umenia, ale aj v kontexte po-
litickom, spolo¢enskom, socidlnom.
,<Papierova kasirka“ stromu s jedi-
nym zlatym jablkom v jeho korune
spolu s drevenymi debni¢kami so
skromnou trodou jabik pripomina
Ceskoslovensko ako potemkinovsku
dedinu, akysi iluzérny priestor, kde
povedané slovami filozofa, publicistu
a disidenta Milana Simec¢ku ,hospo-
ddrsky, politicky a kultirny Zivot denne
vytvdra cely rad absurdit, poburujicich
zdravy rozum. Ak ¢lovek nemd tiplne
otupeny mozog, narazi v priebehu vsed-
ného dria najmenej na desat situdcii,
nad ktorymi sa rozum zastavi v nemom

udive. [...] ako je mozné, Ze sa systém,
ktory vrsi taku pyramidu hliposti,
neschopnosti a nezodpovednosti, uz
ddvno nezrutil, leZ naopak, prejavuje
vsetky vseobecne uzndvané znaky
politickej stability. Milién, respektive
i viac kritikov spolo¢nosti zabuda na
to, Ze systém sice vo svojich Zivotnych
prejavoch denne odporuje zdravému ro-
zumu, ale zdravy rozum je to posledné,
¢o hybe svetom.“+ Simetka zachadza
este dalej, ked konstatuje: ,[V] tom
momente som pochopil hibku krizy, do
ktorej sa ndrodnd kultiira dostala; do-
dnes sa podobd na mariuskové divadlo,
robi pajdca na osvetlenom javisku, ale
to najdéleZitejsie sa aj tak odohrdva
za kulisami“.*s Toto pochybovanie
o funkénosti spolo¢enského systé-
mu, v ktorom panuje $imec¢kovsky
povedané ,bludny kruh absurdit, ab-
normdlnosti a slabosti“,*® je moznym
navodom, Ze Zelibskej environment
mozeme c¢itat aj ako aldziu na kazdo-
denny Zivot Zien v Ceskoslovensku.
Vypovedad o ich kreativite a schop-
nosti zorientovat sa v konzumnej
nedostato¢nosti systému tohto by-
valého $tatu, kde pod gesciou pater-
nalistického komunistického rezimu
prezivali svoje Zivoty bez toho, aby
mohli verejne demons$trovat svoju
poziciu, vlastné Ja.

Environment Chut raja sa uz nikdy
spét nevratil, na rozhrani rokov (de-
cember 1973 - janudr 1974) bol prene-
seny do parizskej Galérie Jean Gilbert
Jozon.” Jej kurator, francuzsky teo-
retik Pierre Restany, poc¢as pobytu
v Rajeckych Tepliciach (21. oktobra
1973) interpretuje Le gott du paradis
takto: ,Jana Zelibskd, vecnd sniibenica
jari, ndm pripomina, Ze strom a jablko
spomedzi vsetkych pokuseni symboli-
zujui v proom rade poku$enie poznania.

17 Na jeho viaceré podoby remaku sme si museli poc¢kat az do padu Zeleznej opony. Prvykrat to bolo v roku 1990 na vystave Interpretdcie
a reinterpretdcie (Slovensky rozhlas, Bratislava).
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Cenztra, 1984 (vlevo), Venusa, 1967 (vpravo)

Strom vedy je strom Zivota. Zijem,
teda viem. Chut Zivota je chut ovocia,
chut poznania.“® Slova menovaného
mozeme chapat z pohladu domécej
scény ako hlas (zapadnej) muzskej
autority, odraz diskurzivnych praktik
suvisiacich s jazykom a mocou. Na
druhej strane v8ak vyznievajua aj
ako uznanie Zenskej identity, ktorej
konanie je sprevadzané pokusenim
a tuzbou poznévat a tvorit. Zaujem
re$pektovaného teoretika Nového
realizmu (priatela slovenského
konceptudlneho a akéného umelca
Alexa Mlynarcika) o ¢eskosloven-
ské dianie bolo pre domacu alter-
nativnu scénu istou satisfakciou
za neexistujuci verejny diskurz,
ktory bol obmedzeny na stikromné
debaty vo vnutri komunity. T4 sa
sice vymedzovala voc¢i oficidlnej
institucionalizovanej kulttre, no
nevyznacovala sa prilisnou ko-
lektivnou sudrznostou (resp. na

poli neoficidlnej scény moZeme
zaznamenat viaceré iniciativy).
Individuélne tvorivé programy do-
minovali nad spolo¢nymi tvorivymi
zaujmami alebo o¢akavanymi pre-
javmi vzdoru voci establishmentu
a presunuli sa z verejnej sféry do
neoficidlnej, uzavretej v privatnom
alebo civilnom ¢i prirodnom pro-
stredi. Zelibska nebola vynimkou,
¢o pripomina jej happening Snubenie
jari, ktory realizovala 13. jina 1970
na luke pri Dolnych Ore$anoch pod
tpatim Malych Karpat s kolektivom
jej blizkych Iudi - hudobnikom Mila-
nom Adaméiakom (skladba pre dve
flauty s jarnymi a letnymi motivmi
s vyuzitim hry na detské pistalky
a okariny), vytvarnikom Milo$om Ur-
baskom (oznacenim kruhu v bielom
obd{Zniku, ktoré navadzalo lietadlo
zhadzujuice biele stuhy), ¢o bol prispe-
vok Alexa Mlynarcika, a fotograftkou
Lubou Veleckou (zdobila u¢astnikov/

,svadobéanov®, ktori viazali stu-
hy na stromy, svadobnou myrtou).
Neslo len o zinscenovany autorsky
ritual prechodu/striedania ro¢nych
obdobi jari a leta, ale aj o altziu na
slovenské Iudové tradicie a obrady
suvisiace s prichodom jari, letnym
slnovratom a so svadobnymi zvykmi
L2Cepéenia neviest” (ritual prechodu
stavov - slobodného stavu do stavu
manzelského, z dievéata vo vydatu
Zenu).'9

Jindfich Chalupecky na margo spo-
jenia moderného umenia s Iudovym
pise: ,Na Slovensku se tato spojitost
s venkovskymi lidovymi tradicemi
promitd dokonce i do avantgardniho
uméni Sedesdtych a sedmdesdtych
let. To je zjev ojedinély a soucasné
slovenské umeéni tim nabyva zvlastni
osobitosti.®> Chalupecky tymito slova-
mi predovsetkym implikoval tvorbu
Alexa Mlynarc¢ika, ktorou menovany
vychadzal z domaceho potencidlu
Iudovych slavnosti a zdbav hojne
roz$irenych v slovenskych regiéonoch
a realizoval za u¢asti mnohych za-
hraniénych a slovenskych umelcov.
Do jedného z happeningov Deri ra-
dosti - Keby vsetky vlaky sveta, ktory
sa konal 12. jina 1971 na zdchranu
lesnej zeleznice, bola Zelibska ako
jedind Zena prizvand podielat sa na
slaveni radostnych chvil v sprievo-
de vlaku Gontkulak. Uzkorozchodny
vlak na zvazanie dreva na Kysuc-
ko-oravskej lesnej zeleznici, jeho
lokomotiva a vagény boli miestami
na slobodné umelecké vyjadrenie,
tak ako prostredie, pozd{z ktorého
vlak postupne zastavoval. Na jednej
70 zastéavok, nazvanej Stanica u Zeli-
bécky, pripravila Zelibska ,Toaletny
papier s moznostou vyuZitia po guldsi”
(akcia), ktory sa tu podaval ako jedna
z atrakcii od zt¢astnenych umelcov

18 Jana Zelibskd - Le gotit du paradis. Katalég vystavy. Uvod Pierre Restany. Galerie - expositions Jean Gilbert Jozon, Paris 1973, nestran-
kované. Preklad prevzaty z katalégu vystavy.

19 Pozri MATUSTIK, Radislav: ...predtym. Prekroéenie hranic 1964 - 1971, s. 119.

20 CHALUPECKY, Jind¥ich: Na hranicich uménti, s. 107.
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300 tdastnikom.> Zelibskej gesto
pouZzitia toaletného papiera potla-
¢eného dekorom ruzovych kvietkov
je pars pro toto jej zmyslu pre humor
a sarkazmus, ale aj prikladom obra-
tu od velkorysejs$ich environmentov
smerom k striedmej$im in$taldcidm
a objektom s vyuzitim ready-made
(t. j. hotovy sériovo vyrabany pred-
met), ku ktorému tendovalo neofi-
cidlne umenie sedemdesiatych a dru-
hej polovice osemdesiatych rokov
v Ceskoslovensku.

PARTICIPATIVNE A KOLEKTIVNE
VERZUS INDIVIDUALNE

Po poslednych verejnych podujatiach,
ako boli medzinarodna vystava Da-
nuvius 1968 v Bratislave (koncipovana
ako bienale mladych) ¢i v roku 1970
Polymuzicky priestor (s podtitulom
Socha, objekt, priestor, hudba avizoval
prekrocenie hranic od klasickej dis-
cipliny sochérstva k multimedidlnym
presahom), slovenska neoficidlna
scéna smerovala do neverejnych ¢i
privatnych prostredi, ktoré boli signi-
fikantné aj pre tvorbu Zelibskej. Ako
jedind Zena participovala na 1. otvore-
nom ateliéri (1970), ktory organizoval
slovensky vytvarnik Rudolf Sikora
v jeho rodinnom dome na Tehelnej
ulici 32 v Bratislave s in§talaciou
Amanita muscaria. Dal$ou akciou
vyznamnou vo vztahu k obmedzenym
moznostiam vystavovania alternativ-
neho umenia boli Majstrovstvd Brati-
slavy v posune artefaktu (1979 - 1986)
iniciované v bratislavskych bytovych
priestoroch Deziderom Téthom alebo
Terény (1982 - 1987), organizované
viacerymi vytvarnikmi okolo vytvar-
ného teoretika Radislava Matustika

MOJE MENO JE VPISANE LEN VO MNE

Vystava Kandarya — Mahadeva, Galéria Vaclava Spalu, Praha, 1969/1970

v prirodnych a mestskych lokaciach.
Treba priznat, Ze v oboch pripadoch
je tu mozné vystopovat korene tvorby
Zelibskej, ktoré siahaju do ¢&ias jej
$tudia na Vysokej $kole vytvarnych
umeni v Bratislave (1959 - 1965)
v ateliéri volnej grafiky a kniZnej
ilustracie u maliara a grafika, pro-
fesora Vincenta Hlozn{ka. Zelibska
velmi rychlo opustila expresivny
a nasyteny narativny $tyl hloZnikov-
skej 8koly a prostrednictvom média
grafiky nachadzala vlastny spdsob
stvarnenia vecf a javov, ale aj moz-
nosti sebaprezentécie prostrednic-
tvom reprodukcii kniZnych ilustrécii
¢i vystav: médium grafiky v Sestde-
siatych rokov zaZzivalo akysi boom
vystavnych prezentécii na domacej
scéne, ale aj v zahranici a urcité
suvislosti siahali aj do novozaloze-
ného kabinetu grafiky Slovenskej

21 Tamtie¥, s. 117; MATUSTIK, Radislav: ...predtym. Prekrodenie hranic 1964 - 1971, s. 152.

22 Vroku 1970 sa konala v Prahe vystava Slovenské vjtvarné umenie 1965 - 1970. Generdlnym komisarom bol vtedajsi riaditel Slovenskej
néarodnej galérie Karol Vaculik. Podla spomienok histori¢ky umenia profesorky Ludmily Peterajovej chybali Jindtichovi Chalupeckému
na vystave ,konceptudlne prejavy a akéné umenie“. Mlynaréik a Zelibska boli zasttipeni tradiénymi médiami - grafikou. PETERAJOVA,
Tudmila: Nepyjtaj sa na svoj osud. Zivot a dielo Karola Vaculika. Petrus, Bratislava 2005, s. 221.

23 MATUSTIK, Radislav: Sniibenia a dotyky, s. 5.

narodnej galérie pod vedenim his-
tori¢ky umenia Evy Seféakovej.

V kolektivnych prezentaciach
grafickej tvorby?#2 boli neprehliad-
nutelné Zelibskej série grafik pripo-
minajice atlasové kresby Iudského
tela (Tabule, 1966), hmyzu (Chrobdci,
1967), kvetov (Kvetiny, 1968), ktoré
vyustili do aktov (Ona, 1967 a Zena
s kvetinami, 1968), akychsi predob-
razov jej stvarneni Zenského tela
v buducich environmentoch. Zaujem
o0 zobrazenie vyzyvavo p6zujucich tiel
s oznatenim symbolu (koso$tvorca)
zenskej sexuality vzbudilo rozpaky
nielen v odbornom a spolo¢enskom
diskurze, ale aj otca Zelibskej, vte-
dajsieho profesora a rektora Vysokej
$koly vytvarnych umeni, ktory sa ko-
legom priznal, Ze sa ,rozpakuje vstupit
do ateliéru svojej dcéry, ktoryj sa zaplita
eroticky akcentovanymi dielami*.?s
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Prsia, 1967. Vlystava MoZnost odkryvania, Galéria Cypriana Majernika, Bratislava, 1967.

Na rozdiel od konzervativnejsie za-
lozeného otca, re$pektovanej osob-
nosti slovenského vytvarného ume-
nia, ktory mal, zd4 sa, o zanri aktu
a tabuizovanych témach inu pred-
stavu, sa ukazalo, Ze to bola matka,
grafi¢cka a ilustratorka, pévodom
z moravskej Bysttice pod Hostynem
Maria Zelibské, ktora svoju dcéru
viedla k otvorenej$im nézorovym
postojom. Jej vztah k genderovému
usporiadaniu vztahov v spolo¢nosti
napriklad ilustruje kresba uverejne-
nd v jednom z humoristickych ¢a-
sopisov, ktora pod nazvom Castd
situace Zen nejen ve sportu znazor-
fuje osem Zien veslujicich v kajaku,
zatial ¢o jediny muz sedi oproti nim
a popija z flase. Rodové stereotypy,
resp. ich kritika prostrednictvom
zobrazovania silnych Zien a slabych
muzov, ktoré sa ¢asto objavovali
v dobovej tlaci, zd4 sa, nie st jedinym

prikladom postojov, ktoré Janu Zelib-
skt formovali. Bol to aj cez matku zis-
kany zarodok zmyslového Zenského
prezivania alebo sprostredkovany
zazitok z pobytu Mérie Zelibskej na
Dalekom vychode a Indii. Zaujem
o vychodné filozofie a ndboZenstva
bol v Sestdesiatych rokoch nie celkom
ojedinely jav presakujici k ndm cez
hippies kultdru ¢i skupinu Beatles.
Nech boli zdklady vplyvu akoukolvek
mierou sprostredkované, uvolnena
atmosféra Sestdesiatych rokov, rodin-
nd béza tvorby ¢i mentalita rodi¢ov
ju nasmerovali k tomu, aby Zelib-
skej tvorba vyvierala zo slobodného
uvazovania.

Na rozdiel od Jana a Marie Zelib-
skych, ktori sa verejne angazovali
na poli umenia, o ¢om svedc¢i aj ich
¢lenstvo vo Zvaze slovenskych vy-
tvarnych umelcov, tituly narodny
umelec, zasluzild umelkyna, ich

dcéra Jana zaujimala na verejnosti
spologensky odstup a intenzivne tvo-
rila stc¢ast neoficidlneho umeleckého
prostredia.

Absurdné doba normalizacie umoz-
novala na jednej strane klu¢kovat
medzi ideologickymi predstavami
politickych autorit, na strane druhej
mala v dohlade predovsetkym tych,
¢o kluckovat odmietali. Pod drobno-
hladom sa nachdadzali, samozrejme, aj
aktéri neoficidlnej scény, ktori sa ak-
tivizovali mimo verejného Zivota a in-
$tituciondlnych $truktur v prostredi
prirody alebo stikromi bytov. Koncep-
tudlny a akény umelec Dezider Toth
v suvislosti s organizovanim Majst-
rovstiev Bratislavy v posune artefaktu
a jeho ideologickymi konzekvenciami
spomina: ,Na vysluchy som chodil este
pred Posunom. V rokoch 1976 - 1977
som organizoval v byte na Moskovskej
ulici ¢islo 1 Depozit. Byt navstevovali
¢asté ndvstevy z Prahy. Viaceri z nich
podpisali Chartu [77]. Na StB som
chodil nielen na vysluchy, ale som si
tam vypocul aj obvinenie. [...] A to uz
bolo vdzne. Ale ¢asom moja intuicia
ustdila, Ze sme pre nich nepotrebni.
Len si predstavte, v Ceskej [socialistic-
kej] republike je sirokd vlna chartistov,
v mestdch Zije underground, policia je
v strehu a predovsetkym mad vysledky.
[...] Pravdupovediac, nasa ¢innost az
také nebezpecenstvo nepredstavovala.
Ze to, o sme vytvdrali, nespliialo poZi-
adavky socialistického realizmu? Nech
to riesi Zvdz vytvarnikov. Sudruhovia
to zvlddnu,” a pokraduje dalej: ,Po roku
strach z estébakov nevyhasol, naopak,
bol vo mne este vdcsi. Ale uZ to nebol
strach z postihov $tdtnej moci. [...] Bdl
som sa, Ze nebudem robit umenie svojho
éasu.”4 To, Ze §tadtna moc pozyvala
na vysluchy ¢lenov kolektivnych zos-
kupeni v byvalom Ceskoslovensku,

24 KRALOVIC, Jan: Majstrovstvo za dverami. Majstrovstvd Bratislavy v posune artefaktu (1979 - 1986) v kontexte bytovych vystav
70. a 8o. rokov zo. storocia. Slovart - Vysoka §kola vytvarnych umeni, Bratislava 2017, s. 292 - 293.
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nebolo ni¢ nezvycajné, a v jej zaujme
boli aj osoby, ktoré prichadzali z ¢es-
kého prostredia, ale aj zo Zapadu. Aj
prostrednictvom sledovania ich pohy-
bu na Slovensku? ¢erpal mocensky
systém $tatu informécie o aktivitach
neoficidlnej a alternativnej scény.
Miesto na okraji, z ktorej sa rodila,
formovala a zZivila neoficidlna scéna,
predstavovalo socidlny kapital, back-
ground na zdielanie a komunikaciu
pribuznych umeleckych néazorov.
Britska histori¢ka umenia a kriticka
Claire Bishop v tejto suvislosti po-
znamenava: ,[[|ndividudlna skusenost,
ktord bola cielom participativneho
umenia za komunizmu, bola zdieland
privatizovand skusenost: budovanie ko-
lektivneho umeleckého priestoru medzi
vzdjomne déverujicimi kolegami. [...]
Vzhladom na presytenie kazdodenného
Zivota ideoldgiou, umelci nepovaZovali
svoju prdcu za politickt, ale skor za
existencidlnu a apoliticku, oddanu
myslienkam slobody a individudlnej
predstavivosti.“®

Fotografické dokumenty
privatnej akcie, ktorej
stuéastou bola pozvanka

s katalégom a strihy Siat, su
nielen ukazkou autorkinej
kreativity, ale aj toho, o ich
uzitkovua stranku moédnych
kreacii presahuje

Jana Zelibsk4 nebola jedinou Ze-
nou participujicou na aktivitach
roznych umeleckych zoskupeni
slovenskych neoficidlnych umelco-
v,27 avSak jej kontinudlne zotrvanie
na poli neoficidlnej scény akoby

MOJE MENO JE VPISANE LEN VO MNE

charakterizovalo dielo Moje meno
je vpisané len vo mne, ktoré vytvo-
rila na Majstrovstvdch Bratislavy
v posunoch artefaktu v roku 1985.
Ide o nednovy objekt s altziou na
dielo Brucea Naumana My Name as
Though It Were Written on the Surface
of the Moon (1968), kde nevyuziva
svetlo v zmysle predchadzajticeho
presvetlenia a osvietenia, ale ako
kresbu. Tato Ziariaca kresba je aj
odkazom akejsi vytrvalosti v hlada-
ni vlastnej cesty a pozicie v muzmi
dominujicom prostredi, ktorym
sa neoficidlna scéna vyznacovala.
V tomto zmysle moZno chépat aj
Mali médnu prehliadku, ktoru Ze-
libska organizovala pre vybrany
okruh priatelov vo vlastnom byte
v roku 1980, a ktord je v istom zmy-
sle reakciou na dematerializované
konceptuélne umenie. Prehliadka,
ktoru sprievodnym slovom uvadzala
sama autorka, obsahovala devat mo-
delov (vratane zavesnych $perkov),
ktoré odrazali jej charakteristické
znaky tvorby, rovnako aj jej vlastny
humor a sarkazmus. Fotografické
dokumenty privatnej akcie, ktorej
stcastou bola pozvanka s katalégom
a strihy $iat, su nielen ukazkou au-
torkinej kreativity, ale aj toho, ¢o ich
uzitkovu strdnku médnych kreécii
presahuje. SnimKky totiz zachytavaju
ich priamych ti¢astnikov - Jindricha
Chalupeckého, Milenu Slavicku,
Alexa Mlynarc¢ika, Réberta Cypricha
a Dezidera Té6tha - ktori udrziavali
vztahy medzi ¢eskou a slovenskou
scénou, ale predovsetkym to, ako
v obdobi normalizacie fungovala
nezavisla komunita ludi, jej sietova-
nie a zdielanie informécii. Kolekcia

sexualitou a erotikou naplnenych
modelov, v ktorych sa navstevnici
predviedli, odhaluje dalsi, nie menej
podstatny aspekt. Keby sa zdalo, Ze
otazky feminizmu a genderu neboli
na tepe doby, presakovali podpra-
hovo. Hoci modely boli navrhnuté
s cielom prebudit fantazie (predo-
v§etkym) panov, model ¢islo Sest
uréeny pre par (povodne mlado/
manzelov muZa a Zenu) - ako doka-
zuje praktickd ukazka zachytend na
dobovej fotografii - ma unisexové
pouzitie. Zelibskej tvorba, ako sa
ukéazalo, zasahuje niekolko problé-
mov, ktoré muzmi dominantna alter-
nativna pospolitost netematizovala.
Zaujima ju Zensky svet, ale nie je
to svet, ako ho vidia muzi. Napriek
tomu je v iom pevne situovana a tiez
posiliiované ako sebavedoma a rov-
nocennd Zena - kolegyna. 0
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text pro odborné publikace a ¢asopisy
je autorkou publikaci Ekondmia tela

v umeleckohistorickych a teoretickych
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25 Archiv bezpec¢nostnich slozek (ABS), sb. Svazky kontrarozvédného rozpracovani (KR), signalni svazek Jindticha Chalupeckého,
reg. &. 3449, a. &. 809742 MV, kryci jméno ,Zavét*, Cesky dopis, Jind¥ich Chalupecky (,Studio International®, éerven 1973, s. 263-268).

26 BISHOP, Claire: Artificial Hells. Verso, London - New York 2012, s. 129. Preklad Jana Oravcova.

27 Dal&imi boli napriklad Mira Haberernova, Méria Bartuszové, Luba Laufova a Klara Bo¢kayova. Viac BARTOSOVA, Zuzana: Napriek
totalite. Neoficidlna slovenskd vytvarnd scéna sedemdesiatych a osemdesiatych rokov zo. storocia. Kalligram, Bratislava 2011.
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