Spolecenska pamét v obraze

studie a clanky
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JIRi KOCIAN ML. - MARIA ASAVEL

KdyZz Rumunsko v zavéru loriského roku dospélo ke tficatému vyroci

padu tamniho komunistického reZzimu, vyvrcholila stejné jako v dalsich
postsocialistickych evropskych statech vlna pfipominani si historické zkusenosti,
ktera se k nému vaze. Stejné jako ve vétsiné ostatnich zemi, které prosly
analogickou érou panujiciho socialistického statniho zfizeni, ani v Rumunsku
nelze zaznamenat pouze jeden dominujici vyklad tohoto obdobf, jeden
hegemonicky narativ, ktery by nastavoval celospolecenskou normu vnimani.

O nazorové pluralité bychom ostatné mohli uvaZovat jako o projevu zdravé
spolecnosti, ktera je schopna zprostfedkovat otevienou diskuzi pfi zachovani
zakladnich normativnich vychodisek, jez predstavuji jeji osu. Rumunsky pripad
ma presto nékolik specifik, ktera z néj délaji zajimavy predmét zkoumani paméti
obdobi komunismu a jeji obrazové kodifikace.

V §ir$im evropském povédomi je
rumunsky komunismus obvykle
reprezentovan tremi stéZejnimi
atributy: izolovanosti tamniho re-
zimu, jeho vystfednosti a krvavosti
jeho konce. Je zajimavé, nakolik se
do konstrukce této ,triady” promita
pevny rdmec roku 198g, do néjz je
zasazeno srovnani ptipadu Rumun-
ska s ostatnimi staty smétrujicimi
v této vlné k demokratizaci. Nalezli
bychom ptitom bezpochyby pti-
nejmensim stejné vystredni rezim
v Albanii, jehoZ dobrovolna tendence
k izolacionismu piedé¢ila rumunsky
ptipad ve v8ech smérech, o srovna-
ni s nasilnostmi spojenymi s pAdem
socialismu v Jugoslavii se neni tireba
podrobnéji rozepisovat. Zavedené
optika tohoto stereotypu tedy mtze
stejné klamat i pti pokusu o pojeti
vizualni reprezentace rumunského

komunismu na celoevropské drovni,
kterd nevybocuje z vy$e naznacenych
zajetych koleji. P¥i pohledu dovniti
Rumunska je pak troveii rozliSeni
pii vnimén{ vlastnich déjin pfirozené
daleko vy$si.

Tento text nastiniuje modely vi-
zudalni reprezentace prevazujici
u piilezitosti vyroci tti dekad padu
komunistického rezimu v Rumun-
sku a ptedstavujici v dobé volného
digitdlniho $ifeni informaci zcela
zdsadni komplement historickych
narativli. Zameéfuje se na tamni on-
line medialni prosttedi a diskutuje
reprezentativni priklady z produkce
vetejnych i soukromych televiznich
stanic a zpravodajskych webti piede-
v§im z obdobi druhé poloviny roku
2019. Zasazuje je pritom do kontextu
kolektivni paméti rumunské spolec-
nosti, ale ¢aste¢né i kritické vizualni

umeélecké tvorby reflektujici tematiku
komunismu.

U prvnich dvou vy$e uvedenych
charakteristik rumunského komu-
nismu, tedy izolovanosti a vystied-
nosti tamniho rezimu, se lze velice
jednoduse dobrat jejich analogii
v domécim prosttedi. Vzpominky
na materialni nedostatek, omezo-
vani osobni svobody, vysokou miru
represe a probihajici socidlni a eko-
nomické experimenty osmdesatych
let 20. stoleti jsou asociaci vSeobecné
spojovanou s piedrevolu¢ni dobou.
Obdobi vlady Nicolae Ceauseska
(1918-1989) v§ak zahrnuje také
vzpominky na éru prosperity a uvol-
nénf, i Rumunsko prozilo sva ,zlata
$edesata“ 1éta pravé po jeho nastupu
k moci v roce 1965. Vedle nostalgie
kazdodennosti lze ovSem zaznamenat
inazorovy proud udrzujici posmrtné

1 Oba autofi v soutasnosti ptisobi na Katedie ruskych a vychodoevropskych studii Fakulty socialnich véd Univerzity Karlovy. Vznik této

studie byl podpoien z projektt PRIMUS UK: Beyond Hegemonic Narratives and Myths a Hz2o20: Populist rebellion against modernity in
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pii Zivoté kult osobnosti posledniho
komunistického generdlniho tajem-
nika a prezidenta v jedné osobé. Jeho
nejviditelnéj$imi proponenty byly
piedevsim krajné pravicové politic-
ké subjekty uspésné v devadesatych
letech 20. stoleti.

Neni pak pouhou shodou okolnos-
ti, Ze znaénda roztiisténost vnimani
komunistické éry byla v Rumunsku
pozorovatelnad jiz velice zahy po jeho
konci. Tteti z typickych charakteris-
tik, tedy krvava povaha padu komu-
nistického rezimu, je jako stale ziva
vzpominka ve své podstaté velice
rozporuplna. MiZeme piipomenout,
Ze od vypuknuti prvnich nepokojt
rumunské revoluce v Teme§varu
15. prosince 1989 po konec hlavni
faze bojti navazujici na Ceauseskovu
popravu 25. prosince 1989 zahynu-
lo kolem jedendacti set osob, i kdyz
jednotlivé uvadéné tdaje se mohou
ligit. Nejasny priibéh téchto udélosti,
neobjasnénd role klicovych aktért
a skutecénost, Ze nové vedeni zemé
bylo sloZeno piedevsim z byvalych
komunistickych kadrt, vyvolava
dodnes pochybnosti o zjisténé a do-
sazené historické ,pravdé“. Stejné tak
je po letech ve spolec¢nosti citit i jista
pachut spojena s televizi vysilanou
popravou byvalého prezidentského
paru, ktera byla v prtibéhu tehdejsich
udélosti masoveé oslavovana.

Pomyslnou korunu pak celkové
nazorové difuzi nasadila prvni po-
revoluéni dekada, odvijejici se ve
znameni vahavé demokratizace pod
vedenim prvniho postkomunistické-
ho prezidenta Iona Ilieska (nar. 1930),
v 60. a 70. letech jednoho z Ceauses-
kovych stranickych favoritt.

Bylo by v$ak prilis$nym zjednoduse-
nim hledat jadro problémt rumunské
tranzice pouze v jeho osobnosti a jim
dirigované postkomunistické social-
nédemokratické strané (na poc¢atku
go. let ,celonarodni® Fronta narodni
spasy, Frontul salvarii naionale, po
sérii promén nakonec Strana social-
nédemokraticka, Partidul social de-
mocrat). Vy&erpani potencialu libe-

Riazné rumunské vyzkumné instituce i oficialni vySetfovani pfinesly béhem let celou
fadu dat a zprév o pribéhu revoluce a jejich obétech. Mezi Gstavy, které se badanim
primo cilené zabyvaly a zabyvajf, patii napriklad Institut rumunské revoluce z prosince
1989 (Institutul Revoluiei Romane din Decembrie 198g), zalozeny byvalym prezidentem
lonem Ilieskem, Institut pro vySetfovani zlo¢inG rumunského komunismu a paméti
rumunského exilu (Institutul de Investigare a Crimelor Comunismului si Memoria
Exilului Romanesc), ptivodné zfizeny socidlnédemokratickou vlddou premiéra Adria-
na Nastaseho, nebo Nérodni institut pro vyzkum totalitarismu Rumunské akademie
(Institutul national pentru studiul totalitarismului). Nelze opomenout ani pisobeni
Prezidentské komise pro analyzu zlo¢int komunistické diktatury v Rumunsku (Comisia
Prezideniala pentru Analiza Dictaturii Comuniste din Romania), ustavené byvalym
prezidentem Traianem Bdseskem. V3echny tyto instituce vygenerovaly vlastnf in-
terpretace a zavéry, Casto kritizované za poplatnost riznym politickym zajmam. Na
vyCet ob&anskych iniciativ, které k celospolecenské diskuzi svym dilem pFispivaji, zde

nezbyva dostatek prostoru.

Ion Iliescu, 2013
Foto: Razvan Socol, CC BY-SA 3.0

ralnich opozi¢nich stran, pritbéznéa
ekonomické krize, vsudyptitomna
korupce, vlny popularity politického
extremismu, brzky nastup politické-
ho populismu v osobé Traiana Bases-
ka a *ada skandalt ohledné napojeni
ruznych ¢elnych osobnosti na byvaly
rezim, to vSe pfeménilo ptivodné
ostry celospoletensky zlom v $§edé
kontinuum pomalého a bolestivého
pterodu. I z téchto diivoda pak nelze
u nadnesenych otazek tykajicich se
vnimani komunistické minulosti zce-
la jasné vymezit dva konzistentni na-

2 RICOEUR, Paul: Memory, history, forgetting. University of Chicago Press, Chicago 2006.
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rativy, které by se k ni stavély budto
pozitivné, ¢i negativné. K celé plejadé
predmétnych fenomént je spise vhod-
né pristupovat jednotlivé a pozorovat
vyslednou variabilitu jejich vhiméni.

Obrazovy material, ktery se v po-
dobé vice ¢i méné etablovanych sym-
bolt ve vefejném prostoru objevuje,
tak sice reprezentuje kolektivni pa-
mét komunismu v $ir§im slova smy-
slu, av8ak bez inherentniho, zcela
jasného rozliSeni postoje. Na prekry-
vani se riznych narativii z hlediska
jimi uptednosttiované vizualni sym-
boliky v kontextu rozdélené paméti
rumunského komunismu upozortiuje
napiiklad rumunska politolozka Ca-
terina Preda. Pfedevsim v ptipadech
stetavani se oficidlnich institucio-
nalizovanych vykladt s uméleckou
produkeci, ktera vytvari alternativu
viei, slovy francouzského filozofa
Paula Ricoeura, obligované (,po-
vinné“) paméti komunismu a revo-
luce,? pozoruje Preda nékolik domi-
nantnich Zanru jejich vizualizace:
obsesivni portrétovani diktatora,
vyobrazovani pachateltt komunis-
tického teroru, obrazy revoluce,
obéti rezimu a nostalgie. Uvedena
kategorizace predstavuje uzite¢né
vychodisko k uchopeni zdkladnich
modelt projevujicich se v predmét-
ném materidlu spise po obsahové
nez po formalni strance, coz v8ak
nesnizuje jeji vypovédni hodnotu.



Ostatné pokus o variaci na ikono-
grafickou analyzu by byl pomérné
naroénym tkolem, vzhledem k tomu,
Ze spi$e nez cilené zpracovanou umé-
leckou tvorbou jsou ptedstavované
vizudlni symboly reprezentaci soudo-
bého pojeti rumunského komunismu
prostiednictvim vyuziti dobovych
z4abért. S odkazem na némecké-
ho teoretika kulturni paméti Jana
Assmanna a jim zmifiovanou ideu,
Ze obraz predchdzi textu, mtizeme
tedy obratit pozornost k tomu, jaky
obraz reprezentuje kolektivni paméti
rumunského komunismu po t¥iceti
letech od jeho padu.s

Despota, jeho Zena
a zapomenuty ,,Stalin”

Mezi portréty vadcéich osobnosti
byvalého rezimu patti zcela tstied-
ni misto ptedevsim Nicolae Ceau-
seskovi, coZ je zcela pochopitelné
v kontextu vnitini struktury, jiz se
byvaly rezim vykazoval. Podstatou
teoretického modelu nedemokratic-
kého ztizeni, ktery $panélsko-americ-
ky politolog Juan Linz oznacil za rezi-
my sultanistické a zatadil mezi jeho
pitiklady i komunistické Rumunsko,
byla veskera koncentrace politické
moci a pozornosti do rukou vedouci
postavy a jeho tzké kliky. JiZ samotné
uziti pojmu sultanismus piitom mutize
evokovat jistou exoti¢nost, ktera je ve
spojitosti s Ceauseskovym rezimem
vnimdana. V obrazovém materidlu
je u prilezitosti vyro¢i padu rezimu
reflektovan piedevsim velikassky
kult osobnosti. V prvni fadé ho repre-
zentuji vice ¢i méné fotogenni pozy
komunistického viidce od fe¢nickych
pultti p#i stranickych ¢&i vetejnych
shromézdénich.

Na zabéru z filmového zdznamu
t¥imé& Nicolae Ceausescu v ruce pre-
zidentské Zezlo, symbol monarchic-
kého majestatu, do néjz ho domaci

Repro: https://stirileprotv.ro

Repro: https://stirileprotv.ro

propagandistické organy zahalovaly.
Jak ostatné zmituje napiiklad i éesky
historik Miroslav Tejchman ve své
Zivotopisné knize o Ceauseskovi, po
jeho jmenovani do prezidentského
uradu v roce 1974, kdy tento symbol
moci ceremonialné obdrzel, mu Sal-
vador Dali po zhlédnuti obrazového
materidlu s ironickym nad$enim
pogratuloval k zaveden{ izu ,prezi-
dentského zezla“.4 Po vizudlni stran-
ce pak zabér dokumentuje kli¢ovy
rozpor mezi oficidlni rétorikou socia-
lismu a ideologicky nekonzistentni
symbolikou rezimu, v obecné roving
pak i kontrast ptepychu, jimz se ko-
munisticky vidce se svou rodinou
obklopoval, na hony vzdaleného po-
stupnému zhor$ovani Zivotni situace
v Rumunsku.

Spole¢enska pamét v obraze

Ve vztahu k Ceauseskové rodiné
je zajimavé, Ze na rozdil od odborné
literatury, ktera tento fakt obvykle
ve svych analyzach zdtraziiuje, se
v obrazovém materidlu nedostava az
takové pozornosti prvni{ damé, Elené
Ceauseskové (1916-1989), ktera si
s postupujicim ¢asem stdle vice upev-
flovala svou pozici po boku manzela,
a to jak z hlediska mocenského vlivu,
tak svého vlastniho kultu osobnosti.
MoZné je to dano tim, Ze hréla spise
roli $edé eminence v pozadi ¢i Ze ji
prosty béh ¢asu lehce odsunul ze
stiedu zorného pole, ptesto je vsak
v celé fadé dokumentdrnich filmi,
videozdznamu a fotografii stale
soudéasti viidcovskych portrétu (viz
z&bér ze sjezdu Komunistické strany
Rumunska z 19. listopadu 1985).

Kontext, v ném? je prezidentsky
par neodmyslitelné spjat v jedno
a média tuto skute¢nost neopominaji
zduraznit, je predev$im jejich impro-
vizovany soudni proces a okamzita
poprava, udalosti kli¢ové pro vizualni
symboliku revoluce konce roku 1989g.

Nicolae Ceausescu nezustava
pfipominan pouze prostiednictvim
momentek z peclivé piipravovanych
propagandistickych akci, kult jeho
osobnosti poznamenal i vzpominky
na kazdodennf zZivot, at uz diky v$u-
dyptitomnosti do absurdity dotaze-
nych oslavnych hesel na nasténkach,
rudych transparentech nebo plaka-
tech s jeho podobiznou - obyvatelé
Rumunska s generdlnim tajemnikem
skute¢né mnohdy vstavali a usinali.
Zabér z filmového dokumentu pii-
blizuje instalaci (fe¢eno dne$nimi
slovy) billboardu s textem Ceausescu
- Rumunsko - Mir v ¥ijnu 1989 v Buku-
resti. Generaln{ tajemnik je na ném
vyobrazen s holubici miru. Spise nez
samotny symbolicky obsah, pro dobo-
vy kontext zcela bézny, jasné vynika
jista fadnost celé situace instalace
portrétu kontrastujici se vzletnym

3 ASSMANN, Jan: Cultural Memory and Early Civilization: Writing, Remembrance, and Political Inagination. Cambridge University Press,

Cambridge 2011.

4 TEJCHMAN, Miroslav: Nicolae Ceausescu. Zivot a smrt jednoho diktdtora. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2001, s. 92 a Ceausescu,

the scepter and Salvador Dali - viz https://www.europeana.eu/cs/item/2051917/data_euscreenXL_EUS_240115DE5431261F652661D-

07DA83CEo (citovano k 30. 11. 2020).
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Ceausescu - Rumunsko - Mir, ¥ijen 1989

poselstvim tohoto artefaktu. V obra-
zové reflexi se tak do jisté miry misi
velik&sstvi rezimni propagandy teh-
dejsi doby a jeji naprosté zevsednéni
a vyprazdnénost.

Formalni ptistup k obrazovému
pojeti komunismu, ktery je ve své
podstaté nekritickou re-prezenta-
ci propagandistického materialu
a v disledku toho ptispiva ke kon-
struovani mytické postavy Nicolae
Ceauseska v nadzivotni velikosti,
se béhem poslednich dekad stal
ter¢em kritiky rumunskych vizu-
alnich umeélct. Jako opak procesu
vytvareni ceauseskovského mytu,
ttebaze v negativnim smyslu pro-
stfednictvim jeho démonizace, pak
rada z nich prosazuje postoj, ktery
se naopak snazi o humanizaci jeho
postavy. Tento alternativni model
spojuji s nadéji na nalezeni vniti-
niho osobniho i celospolec¢enského
smifeni s minulosti a vyvazovani ob-
ligované podoby paméti rumunského
komunismu. V dané souvislosti mi-
zeme jako piiklad zminit dvojici na
sebe navazujicich performativnich
filmovych zadznamu Iona Grigores-
ka, Dialog s Ceauseskem (Dialog cu
Ceausescu, 1978) a Post mortem dialog
s Ceauseskem (Dialog post-mortem cu
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Repro: https://recorder.ro

Ceausescu, 2007). Vizualni reprezen-
tace Ceauseska v médiich pak ptinasi
i fadu fotografii a zdznamu potize-
nych v nestfezenych okamzicich, kdy
generalni tajemnik takzvané vypad-
ne z role, jako naptiklad pii navsté-
vé prezidentského paru v Australii
v roce 1988. Z vétsiny se vsak jedné
o0 zabéry spise nelichotivé, piedev$im
z pozdniho obdobi vlady, na nichz
pusobi Ceausescu neohrabané ¢i dez-
orientované a jejichZ epitomé je pak
jiz zminény soudni proces a poprava.
Zustava tedy otdzkou, nakolik mtize
tento specificky subzanr piispét ke
smifen{ s minulosti zpiisobem po-
psanym vyse.

Ceausescovi v Australii
Repro: https://evz.ro

Je vhodné jesté dodat, Ze 1ze zazna-
menat i postranni proud, ktery reak-
tualizuje oslavné podobizny této vadéi
postavy v jejich ptivodné zamyslené
funkci. Aktéry glorifikujiciho trendu
jsou posmrtni ptiznivci byvalého ge-
neralnfho tajemnika, ,nostalgici“ jak
jsou nazyvani v rumunstiné. Otazkou
je, nakolik je pouziti tohoto oznaceni
odpovidajici. Ve skutec¢nosti se jed-
na v prvni fadé o osoby prosazujici
narativ revidujici negativni vhimani
samotné Ceauseskovy osobnosti. Nos-
talgie po éte komunismu mé& mnoho
dalsich podob a dimenzi, které se
s adoraci komunistického diktatora
nutné nemusi ztotoziovat (viz blize
nedatovany snimek ze soudobého
setkani u Ceauseskova hrobu).

,Nostalgici“ Repro: https://www.rri.ro

Vy$e uvedenymi ukdzkami vsak
vycet reprezentativnich ptikladi
piedstavovaného zanru, tedy portré-
t vedoucich postav rezimu, kondf,
coZ je prinejmensim zaraZejici zjisté-
ni. Obzvlasté pokud vezmeme v potaz
skutecénost, Ze Rumunsko mélo, opét
s vyjimkou Albanie, jako jedina ze
zemi vychodniho bloku pouze dva
komunistické vtidce, vladnouci pti-
blizné stejné dlouhou dobu a udrzu-
jici si podobné neottesitelnou pozici.
Gheorghe Gheorghiu-Dej (1901-1965),
jenz byl u moci od komunistického
prevratu v zavéru roku 1947 az do
své prirozené smrti v roce 1965, pti-
tom vedl zemi v obdobi stalinizace
inésledné destalinizace a reforem.
Jeho vlada v mnohém piedznamena-
la dalsi vyvoj za Nicolae Ceauseska,
at uz to byla jeho snaha o kulturni,



Temesvar, 1989. V levém hornim rohu budova narodni opery.

mezindrodni nebo ekonomickou
politiku nezavislou na Sovétském
svazu a samoziejmé také masivni
represe vuci obyvatelstvu. Kariérni
postup jak Nicolae Ceauseska, tak
naptiklad i jiz zminovaného Iona
Ilieska byl s Gheorghiu-Dejem ptimo
svazan. Jeho osobnost ¢i odkazy na
jeho vladu v8ak v obraze rumunské-
ho komunismu v médiich po t¥iceti
letech od jeho padu zcela absentuji,
s nékolika malo vyjimkami ztistava
zapomenut. S pomoci parafraze Ri-
coeura muzeme pouze konstatovat,
7e obsesivnim pripomindnim jednoho
dramatu zapominame drama druhé.s

Obéti a vinici, revoluce véerejska
a dneska

Presné urceni konce komunistické-
ho rezimu v Rumunsku disponuje
na rozdil od mnoha jinych, spise
konstruovanych déjinnych zlomu
ostrou hranici vymezenou revoluci
roku 1989. Ze samotného principu

tedy vyplyva, Ze pamét obou dvou
je nerozluéné spjata, jak se ukazalo
i p¥i ptilezitosti t¥icatého vyrodi této
udalosti. Obraz revoluce piedstaveny
médii se ve své podstaté sklada ze
t¥f subZanru: vizualni reprezentace
protestujicich a jejich stretti s po-
tadkovymi ¢i ozbrojenymi slozkami
statni moci, vyobrazeni obéti revo-
luce a obrazu vinik1, at uz ptimych
pachatelt nésilnosti &i téch, jejichz
vina je neprima.

Pro prvni ptipad je ikonickych
fotografickych ¢i filmovych zabéru,
které se staly symboly revoluce, na
vybér vic nez dostatek. Za pomoci
i jemnych ndznakt kontextu znaly
pozorovatel rychle rozpozn4, zda se
jednd o revolu¢ni protesty v Teme$va-
ru, Bukuresti, Kluzi, Sibini nebo v né-
kterém z dal$ich mist, v nichZ padlo
tehdej$im udéalostem za obét vétsi
mnozstvi lidi. Nebyvald koncentrace
protestujicich obéanti, charakteris-
tické vlajka s vyst#izenym kruhem
v misté, ve kterém byval statni znak

5  RICOEUR, Paul: Memory, history, forgetting, s. 452.
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Repro: https://www.digi24.ro

Rumunské socialistické republiky,
a jedna mistni dominanta (jakou je na
fotografii budova Rumunské narodni
opery v Temes$varu), vét§inou umozni
identifikovat, Ze se jedna o fotografii
z turbulentniho prosince roku 198g.

Univerzalnost vyznamu této
symboliky byla jesté vice posilena
v prubéhu protestti proti praktikdm
tehdy vladnouci Strany socialné-
demokratické po celém Rumunsku,
probihajicich od za¢atku roku 2017.
Nejenze se jednalo o nejvétsi manifes-
tace obéanského nesouhlasu od padu
komunismu, ale protestujici zZimérné
volili performativni strategie, pro-
stfednictvim nichz oZivovali vizual-
ni odkaz revoluce samotné. Stejné
lokace, stejnd symbolika a explicitni
vyjadieni ndvaznosti na udélosti roku
1989 ve smyslu boje za demokracii,
to v8e poukazovalo na silu odkazu
revoluénfho déni v kolektivni paméti
obyvatelstva. Zminénym paralelam
samozi'ejmé vénovala patfi¢nou po-
zornost i média, coz se v obraceném

pamét a d&jiny 2020/oy 67



studie a élanky

gardu projevilo i pii poslednim vel-
kém vyrodi revoluce. Obrazy z roku
1989 totiZ ¢asto doprovazely zaznamy
a zabéry z protestti predchozich tii
let.

Obéti revoluce byly v médiich
ptipominany piedev$im prostied-
nictvim obrazovych zdznamu pad-
lych a ranénych v ulicich ¢i zdbért
z improvizovanych mdrnic, vznika-
jicich na nejriznéjsich mistech, od
kostelti po zrovna dostupna sklepeni.
Z vizuélni reflexe prvnich dnt revo-
luce je na pouzitych zabérech patr-

Stielba na rohu Namésti sjednoceni v Kluzi
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né predevsim piekvapeni a zdéseni
z toho, Ze jednotky rumunské armady
spustily ostrou palbu na neozbrojené,
¢asto poklidné k nim promlouvajici
demonstranty. Ikonicka je v tomto
sméru naptiklad série fotografii ze
stielby na rohu tsttedniho Namésti
sjednoceni v Kluzi.

Druhé etapa boju, tedy situace po-
zménénd v tom, Ze se armada ptidala
na stranu demonstrantt (ptiblizné
22. prosince 1989), je pak charak-
teristickéa fotografiemi a filmovymi
zdznamy, na nichz se civilisté spo-

Repro: https://transilvaniareporter.ro

Repro: https://newsweek.ro

le¢né s piisludniky ozbrojenych sil
kryji pred palbou neznamého ptivodu.
Nechvalné prosluli ,teroristé“ tito¢ici
ze zalohy, oken domu a dal$ich blize
nezjisténych pozic méli na svédomi
zdaleka nejvétsi ¢ast celkového podtu
obéti na strané civilniho obyvatel-
stva i vojakt. Otazka odpovédnosti za
obéti ptitom piredstavuje pouze jeden
z tady nejasnych aspektt tykajicich
se rumunské revoluce proti Nicolae
Ceauseskovi.

Pies rtizné spekulace a teorie
se totiZ nikdy nepodafilo objasnit,
kym oni teroristé, jak je oznacoval
Ion Iliescu a dalsi predstavitelé revo-
lu¢niho exekutivniho orgdnu Fronty
narodni spasy, ve skuted¢nosti byli.
Protestujicim, armadnim jednotkam
i prorevolu¢nim milicionaitim se sice
podatilo zadrzet nékolik izolovanych
ptislusnikt statni bezpecénosti Se-
curitate, jak dokladaji i dobové foto-
grafie, dosud se vsak ptes veskerou
snahu nepodatilo zjistit, kdo orga-
nizoval pokracdovani bojt i ve chvili,
kdy Nicolae Ceausescu jiz nemohl mit
na celkovou situaci Zddny primy vliv.
A tak i po tiiceti letech ztistava hle-
dani ptimych pachatelti revolué¢niho
nasili z vétsi ¢asti bez odpoveédi, jak
vyjadiuje i dobovy snimek - zastup-
nou roli ventilace frustraci z tohoto
fenoménu sehrala obrnénd vozidla.

Z&sadni posun zaznamenal béhem
poslednich t#i dekad celospolecen-
sky diskurz ve sméru hledani viniki
na nejvys$sich postech. Rumunské
spole¢nost do zna¢né miry stéle
projevuje pochopitelnou potfebu
urdit odpovédnost za obéti revoluce
z roku 1989. U ptilezitosti tticeti let,
ktera uplynula od téchto tragickych
udélosti, byl po dlouhych piipravach
zahajen jako dalsi z fady proces s prv-
nim postkomunistickym prezidentem
Ionem Ilieskem a nékolika dal$imi
stale zijicimi funkcionati tehdejsi
doby, v némz jsou spole¢né obzalova-
ni ze spachéni zlo¢int proti lidskosti.
Motivem tohoto soudniho #izeni je
podezieni z toho, Ze po faktickém se-
sazeni Nicolae Ceauseska tito funkci-
onéati prostiednictvim spiknuti uméle
prodluzovali probihajici konflikt tak,
aby v nastalém chaosu a nejistoté



upevnili svou moc a vychozi pozici
pro nastavajici obdobi zmén. Pies-
toZe toto podezteni sdili podstatna
¢ast rumunské vetejnosti, prakticky
nikdo véetné ptredvolanych svédkt
uZ pied zac¢atkem procesu neveéiil
v jeho prakticky dopad z hlediska
spravedlnosti pravni ¢i historické.
Pievladajici nazor byl ten, Ze obzaloba
zadné prevratné dikazy nepiedstavi
a nikdo nebude odsouzen, jeho vy-
znam je tedy predevsim symbolicky.
I v této souvislosti doprovazela kli-
¢ové vyroéi revoluce vlna vizudlnich
dokladt Ilieskovy komunistické mi-
nulosti, plnici funkci dtikazt jeho
esencialni nedemokrati¢nosti. Na
zabéru z filmového dokumentu je

Tleskajici Ion Iliescu
Repro: https://recorder.ro

jeho autory dodated¢né zvyraznén
Ion Iliescu tleskajici Ceauseskovi
poté, co vlastnim prikladem vybidl
piitomné pii zahajeni IX. sjezdu Sva-
zu komunistické mladeZe 18. inora
1971 ke zpévu statni hymny. Vidéno
s mirnym odstupem se zaroven jed-
né o jeden z mnoha dal$ich moznych
ptikladi vzajemného propleteni pa-
méti revoluce, komunismu a otdzek
souvisejicich s vyvojem Rumunska
béhem poslednich tticeti let.
Motivy obéti a vinikti revoluéniho
nésili na vrcholnych postech byly
ptritom v obdobi 30. vyroé¢i padu
komunismu natolik dominantnim
subZanrem, Ze se prakticky zadné-
ho prostoru nedostalo vizuadlnimu

zpodobnéni ptimych obéti poprav,
systému pracovnich a vézeniskych
tédbort a dalsich komunistickych
represi z let 1947-1989. Jejich pocet
je pritom v Rumunsku odhadovan pti-
blizné na 160 tisic. Stejné tak nebyl
vyznamneéj$i prostor vénovan osob-
nostem emigrace ¢i intelektualniho
disentu, ktery, a¢ po¢etné omezeny,
ma svij historicky vyznam. Obdob-
né chybi i pfipominky ozbrojeného
protikomunistického odboje vyraz-
né aktivniho do poloviny 5o. let, ale
soucasné kontroverzniho vzhledem
k ¢asteénému propojeni se struktu-
rami fasistického legionai'ského hnu-
ti. A v neposledni fadé nenf viibec
jednoduché narazit na vypodobnéni
piislugnikti Securitate ¢i policejnich
slozek zodpovédnych za kazdodenni
chod represivni podstaty statu pred
rokem 1989. Ptesto celkovy obraz
rumunského komunismu v médiich
dokézal v nékterych ohledech vybo-
¢it z hegemonie, kterou si do znaéné
miry udrzuje fenomén revoluce.

Vzpominky $patné, ale nase
Posledni kategorii, k niZ bylo mozné

v rumunském medialnim prostiedi
pti prilezitosti tiicatého vyrod¢i kon-

Fronta na maso v Bukuresti, srpen 1982

6  BOYM, Svetlana: The Future of Nostalgia. Basic Books, New York 2o002.
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ce komunismu nalézt ¢etné vizualni
reference, byl Zanr obrazt kazdoden-
niho Zivota. V ptipadé paméti kaz-
dodennosti mtiZe byt u obrazového
materidlu obtizné rozlisit, kdy se - za
vyuZziti typologie Svetlany Boym -
stava nastrojem restorativni a kdy
reflektivni nostalgie.® Tedy rozlisit,
kdy je spojen s projekci ¢i je pfimym
projevem touhy po obnové minulych
poradk (v prvnim pripadé) a kdy (ve
druhém piipadé) slouzi uvédomeni
si vy$8fho tadu, kontemplaci podoby
zivota v kontextu minulosti a ptiro-
zené ambivalence tohoto procesu.
Vybér urcitého obrazového materialu
pak ovSem muze slouzit i jako pti-
ma kritika minulosti. V souvislosti
s vyznamnym vyro¢im potom tato
kriticka reflexe v medidlnim prosto-
ru prevazovala, i kdyZ nékdy nabyvéa
vyhranénosti az diky nasledné texto-
vé ¢&i verbaln{ interpretaci. Nékteré
zabéry zasazené takto sekundarné
do kritického ramce vybizi totiz samy
o0 sobé spise k tivaze o jejich vyznamu
ve smyslu nostalgie reflektivni.
Mezi ikonické obrazy kritického
charakteru bezpochyby patii pocetna
kolekce zabért lidi ¢ekajicich ptred
obchody v nekoneénych frontach na
zakladni Zivotni potieby. To pfimo

Repro: https://www.cotidianul.ro
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odpovida prevazujicim asociacim
na zavérec¢né obdobi komunistické-
ho rezimu, kdy panoval materialni
nedostatek. Fronty na potraviny
symbolizuji selhani distribuce, tlak
na splaceni zahranié¢niho dluhu,
ktery celou zemi neptiméiené vy-
saval, i dalsi systémové problémy,
kvili kterym nedokazala domaci
ekonomika vyprodukovat dostatec-
ny zisk. Jak naznaduje zabér fronty
na maso z Bukuresti ze srpna 1982,
obvyklou vybavou byla zidle, mnohdy
se ve fronté stidalo nékolik ¢lent
jedné rodiny &i piratel a v nékterych
frontach se podle dochovanych zprav
inocovalo. Mezi dal$i ¢asto uvadéné
symboly systémovych dysfunkci pat-
Fily preplnéné prostiedky hromadné
dopravy ¢i panelové domy v nedo-
kon¢eném stavu, do nichz byli jejich
obyvatelé z rozhodnuti ptislu$nych
organti pted¢asné sestéhovavani.

Tyto vyjevy pak reprezentuji ko-
lektivni rozmér stradani za vlady
komunistt a svym zptisobem supluji
chybéjici obraz individualnich obé&ti
rumunského komunismu zmiiova-
nych vy$e. Konceptualizace obyva-
tel Rumunska jako kolektivni obéti
byvalého rezimu je spole¢nad i jinak
protichtidnym historickym narativim
a zaroven byla zalezitosti po roce
1989 vyrazné politizovanou. Piede-
v§im pro levicovou ¢ast politického
spektra se stal tento typ viktimizace
prostiedkem pro ohrani¢enf ,rumun-
ského lidu®, jeho rozdéleni na dvé sku-
piny, na ty, ktefi trpéli, a ty, kteti si
uZivali pohodli emigrace.

Vedle reprezentace nedostatku
byla v médiich vénovana zvysenéa
pozornost pfedevsim paméti prace
v obdobi komunismu. Jeji vizualni po-
doba byla ptimo provazana s proble-
matikou struktury a tizeni ndrodniho
hospodatstvi, dominuji ji tedy vizual-
ni témata velkych prostort, velkych
objemt, vysokého pocétu pracovnikt
a souctasneé technologické zaostalosti.
Roli symbolti plni v posledné jmeno-
vaném ohledu ptedevs$im viditelné
zastaralé stroje ¢i produkty, ¢asto
automobily Dacia, ale i celkové ne-
uté$end pracovni prostredi. Zabér
z bukurestské textilky z roku 1970
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byl obrazovym doprovodem komen-
tare poukazujictho na skute¢nost, Ze
nekvalitni vyrobky v podstaté odpad-
ni kvality byly uré¢ené pro doméci trh,
prestoze vyjizdély z téch samych vy-
robnich linek jako vyrazneé lepsi zbozi
pro export, i kdyZ i o jeho kvalitach
komentatoti svorné pochybuji.
Narativ ndrodni viktimizace tedy
vyrazné zasahuje i do kolektivni
pameéti socialistické prace, jejiz sa-
motné tizen{ je predmétem kritické
reflexe. Sdilenymi motivy napiic¢
ruznymi medidlnimi zdroji je zde
nemoznost volby mista zaméstnani
¢i povolani a piredevsim v§eobecné
pretézovani lidskych zdrojta. Ve
spojitosti s érou 8o. let je zduraziio-
van fakt, Ze v Rumunsku v té dobé
stale jesté platil Sestidenni pracovni
tyden a obyvatelstvo bylo v rdmci
wlastenecké prace” nuceno poda-
vat pracovni vykon i o nedélich a ve
volném &ase. Zvlastni pozornosti se
tésila vypomoc pti skliznich, jiZ se po-
vinné ic¢astnili obyvatelé mést. Mira
exploatace je vizualné jesté vice zdi-
raziiovana odkazem na to, Ze se tato
povinnost tykala i $kolakt, jak mé
dokladat i zabér z dokumentarniho
filmu. Faktem ov$em, Ze bez sdéleni
kontextu je pozorovatel je takovéto
interpretace tézko schopen. Zasazeni
obrazu déti, tradi¢niho symbolu ne-
vinnosti, do $ir§fho rdmce narativu
narodni obéti vlastné poukazuje na

Bukurestska textilka, rok 1970

dany aspekt jako na détskou praci
a zaroven dale dehumanizuje komu-
nisticky rezim.

Z obrazt kazdodennosti tedy v pii-
padé reflexe rumunského komunismu
po tiiceti letech od jeho konce vysvita
piedevsim motiv systémové ptisobe-
ného ptikoti a jeho obéti. Ziskavame
tak dobrou ptedstavu o kolektivné
sdilené ose komunity paméti, fe¢eno
slovy amerického historika a socio-
loga Jeffreyho Olicka, o obétech ko-
munistického rezimu, kterymi jsou
bézni pracujici obéané. Ani v téchto
souvislostech se ndm vsak nedostava
z&dného bliz§tho obrazového uréeni
vinik, osob nesoucich odpovédnost,
samoziejmé s vyjimkou Nicolae Ceau-
seska.

Obloukem zpét do ,.bodu nula"?

P#i pohledu na celkovy obraz rumun-
ského komunismu po tiiceti letech
se nelze ubranit dojmu kruhové
uzavienosti jeho vyvoje. V textu jiz
byla nastinéna kritika na adresu
stereotypt vyobrazovani a inter-
pretace komunistické minulosti, at
uz ze strany vetejnosti ¢i umélct.
Vychozi institucionalizovany narativ
z pocatku go. let, ktery stanovoval
ptivodni ,povinnou“ podobu paméti
ptedchoziho rezimu, jiz zcela jisté
nen{ véeobecné piijimanou normou,
rumunska spoleé¢nost prosla od té

Repro: https://pressone.ro
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doby podstatnym vyvojem, a to se
promité i do celospoletenského ché-
péani vlastni minulosti. Hodnotit viak
zde ptedstavenou vizualni reprezen-
taci jako zmanipulovanou nebo jed-
nomu nazorovému proudu poplatnou
by neodpovidalo skuteénosti. Fakt,
Ze rumunské revoluce predstavuje
vyznamny fenomén, a proto zastinila
nékteré dalsi aspekty pfipominani
si komunismu, vyplyvé z historic-
kych realii. (Svou roli bezpochyby
sehralo i to, Ze reflektované obdobi
bylo prave jejim tticatym vyroc¢im.)
Avsak i presto, Ze jednim z elementt
aktualné prijimanych na celospole-
¢enské drovni je kritické hodnoceni
postavy prvniho postkomunistického
prezidenta Iona Ilieska a Ze proble-
matizace jeho historické role byla

Repro: https://stirileprotv.ro

V prvnim televiznim projevu lona Ilieska
z 22. prosince 198g zaznélo: Drazi soudru-
zi, pratelé, obéané [...] udéldme porddek,
s pfispénim, s Ucasti, s pFitomnost{ pracu-
jicich, s aktivni participaci lidu a nikoliv
vidcd, ktefi sami sebe prohldsili za vidce,
sami sebe prohldsili za vyvolené lidem,
sami sebe oznadili za komunisty. Tohle
nemélo nic do ¢inéni ani se socialismem,
ani s ideologif védeckého komunismu.

v médiich Siroce reflektovang, se
zd4, Ze soutasné pojeti paméti ru-
munského komunismu v obraze se
vlastné piili§ nelisi od toho, které
prosazoval on sam.

Zasadni charakteristiky zkoumané
vizudlni reprezentace, tedy zizeni
celé fady predstavitelt byvalého re-
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zimu ptedevsim na osobnost Nicolae
Ceuseska, anonymizace aktéri repre-
si, postaveni pracujicich lidi do pozice
primarni kolektivni obéti, to v8e jsou
t¥i konstitutivni elementy Ilieskova
diskurzu z pielomu let 198g/1990.
Samoziejmé, historicky narativ
a pamét revoluce se jiz oprostily od
ptivodniho vykladu. Pokud bychom
obratili pozornost k psanym ¢i ver-
balizovanym vrstvdm zkoumanych
zdrojii, nalezneme velmi bohatou
dokumentaci, mnoho relevantnich
a kvalitné podlozenych tvrzeni, kte-
ra osvétluji nejrtiznéjsi aspekty, po
nichZ tento text v obrazovém materi-
4lu marné patral. Ale pravé vizualni
vrstva piredstavuje informacéni zdroj
svého druhu, ktery ptisobi sam o sobé
i bez doplitujici narativni interpretace
a sdm komunikuje narativy, jez spolu-
vytvaii pamét historickych udalosti.
Zd4 se tedy, Ze jisty vzorec, hierarchie
vyznamu jednotlivych kli¢ovych ele-
mentt reprezentujicich rumunskou
historickou zku$enost s komunismem
prekracuji hranice proudt jeho inter-
pretace a jsou jim spole¢né.

S tim, jak postupuje ¢as a z kolek-
tivni paméti rumunského komunismu
se bude piirozenym procesem gene-
ra¢nich vymén pomalu stavat pamét
kulturni, jak o ni hovoti Aleida a Jan
Assmannovi, budou mit tyto ikony,
vizualné symbolizujici déjiny rumun-
ského komunismu, stéle vyraznéjsi
podil na jeji celkové podobé. MtiZzeme
tedy na zaveér vyjadiit nadéji, Ze se
mezi né prosadi i reprezentace feno-
mént doposud opomijenych, tak aby
meély budouci generace k dispozici co
nejpestiej$i pohled na tuto déjinnou
etapu. (od}
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