vystavy a konference

Filmové kontroverze v muzeu

Zeitgeschichtliches Forum Leipzig
ptipravilo vystavu Inszeniert. Deutsche
Geschichte im Spielfilm (Inscenovano.
Némecké deéjiny v hraném filmu),
ktera ptedstavila obrazy némeckych
soudobych d&jin ve filmu. Uvodni text
vystavy predestiel navstévniktm
jednoduchou, ale zarovei zdvaznou
situaci: film (véetné televiznich seria-
1) je dnes nejvlivngj§im pamétovym
médiem. A¢ vyuziva fadu postuptt
je sila ptibéhu. Je tedy vzdy na divako-
vi, aby posoudil vérohodnost a plat-
nost filmového obrazu minulosti.
Zékladni osu expozice tvorilo sedm
témat ze soudobych némeckych déjin,
respektive jejich obraz v hraném fil-
mu: holocaust, odpor proti nacismu,
obraz valky, uték, hospodaisky za-
zrak, levicovy terorismus, Némecka
demokraticka republika. Osmym,
doplitkovym tématem byly pocitaco-
vé hry jakoZto specifické rozvinuti
filmového jazyka ve vztahu k obrazu
minulosti. Kazdému z témat byla vé-
novana jedna mistnost, jiz dominova-
lo platno se sesttihem ukazek z vy-
braného filmu, kterému bylo nasledné
dano nejvice prostoru. Hlavni film byl
doplnén mensimi prezentacemi filmt
na stejné téma, takze si navstévnik
mohl projit historii daného obrazu od
povale¢nych let ptes obdobi rozdélent
Némecka aZ po nejsouc¢asnéjsi filmo-
vé hity. Vystava se soustiedila nejen
na obsahy filmt a promény narativi,
ale také na vetrejné debaty, kritiky
a polemiky, jeZ filmy iniciovaly.
Vystava logicky za¢ind tématem
holocaustu - jisté by bylo jeji celko-
vé vyzneéni zcela jiné, kdyby za¢inala
naptiklad obrazem hospodéaiského
zazraku v povaletné éte, navic ho-
locaust je tématem, kde filmové in-
scenace jednak souvisely s narastem
odborného badani v oblasti soudo-
bych déjin ¢i memory studies a jed-
nak iniciovaly fadu komemorativnich
aktivit. Jako centralni film byl zvolen
televizni serial Holocaust (1978; rez.
Marvin ]. Chomsky), ktery zobrazuje
vyhlazovéni Zidt skrze ptibéh rodi-
ny Weissovych. Vystava se zamétu-
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je pfedevs$im na kontroverze, které
seridl vyvolal v zdpadnim Némecku.
Instalaci kartotéky byla ve vystavé
zpiitomnéna Fada dotaz, jeZ telefo-
novali zaskoceni divaci ptimo do te-
levizniho potadu po kazdém dilu. Na
tuto instalaci navézala aktivita pro
navstévniky, kteti mohli napsat na
pripravenou kartu vlastni odpovéd na
otazku ,MtizZe film pfimétené zobra-
zit holocaust?“. Zatimco lic karty byl
prazdny, na rubu si ndvstévnik mohl
precist nazor vybraného filmového
kritika. Karty s odpovédmi pak byly
prubézné laminovany a umistovany
ve vystave. Prostiednictvim tohoto
jednoduchého mechanismu tak ku-
ratori naznacili modelové sledovani
filmu: po jeho zhlédnuti je prostor pro
precteni kritiky, nicméné nejdialezi-
a jeho verejna prezentace.

Jako mnohovrstevnaté se ukdaza-
lo téma valky, koncentrované do
zobrazovani Wehrmachtu. Vystava
poukézala na stabilitu obrazu né-
meckého vojaka, ktery je spise obéti
nadiizenych - nacistd nez spolupa-
chatelem vale¢nych zvérstev. Autofi ji
vysvétluji potiebou zatadit némeckou
armadu jako soucéést zapadni koa-
lice v letech studené valky i po ni.
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Zaroveii jde také o téma, které mélo
rozdilné nuance na obou stranach
Zelezné opony. Zatimco zdpadni ki-
nematografie zdtiraziiovala obraz
vojaka, ktery plni své povinnosti,
vychodni se soustiedovala na obraz
Rudé armady a jeji role pti porazce
nacismu. Zasadni diskontinuitu
predstavuje TV série Nase matky, nasi
otcové (2013; rez. Philipp Kadelbach),
kterd zobrazuje pribéhy péti pratel
béhem druhé svétové valky a po ni.
Jednou z hlavnich postav je pravé
vojdk Wehrmachtu, ktery se u¢astni
vSech hriiz vychodni fronty. Na vysta-
vé byla pak skrze citace a vysttizky
z tisku zobrazena vlna vzpomindni
na valeénou generaci a jeji prozit-
ky, kterou film inicioval jiZ v rdmci
marketingové kampané. Serial tak
byl predstaven nejen jako soucast
genealogie obrazu némeckého vojaka,
ale také jako aktivni iniciator a aktér
v nedavné celospole¢enské debaté.
Paklize popisujeme valku a holo-
caust, kde je hlavnim motivem vina
za nacisticka zvérstva, je dtlezité
neopomenout dvé témata, kterd
ukazuji i na jiné fenomény historie
téZe epochy: na némecké bojovniky
proti nacismu a na Némce jakozto
obéti vale¢ného, respektive tésné po-



vale¢ného ndsili. Obrazu némeckého
odboje vévodilo téma netispésného
atentatu na Adolfa Hitlera skupinou
kolem Clause Schenka von Stauf-
fenberga. Divaci mohou zhlédnout
ukéazku z filmu Operace Valkyra
(2008; rez. Brian Singer; v hlavni
roli Tom Cruise), seznamit se s oce-
nénimi, jez film ziskal, rekvizitami
¢i srovnat rizné ztvarnéni barona
Stauffenberga v némecké povale¢né
kinematografii. Kontrastni je pak na
vystavé obraz komunistického pro-
tinacistického odboje dominujiciho
ve vychodonémecké filmové tvorbé.

Obraz vyhnani némeckych obyva-
tel z vychodni Evropy byl po dlouhou
dobu v kinematografii zachycen bud
v podobé romantizovanych ,Heimats-
filmt“ nebo jako zdtiraznéni podild
nove ptichozich obyvatel na budovani
socialismu ve vychodni ¢asti Némec-
ka. Az televizni film Pochod miliont
(Die Flucht; 2007; rez. Kai Wessel)
zobrazil tyto uddlosti explicitné jako
nasilné, Némce utikajici pted Rudou
armadou jako trpici a ptedestiel diva-
kim osudy uprchlika v jejich tragic-
kém rozmeéru. Film vidélo v Némecku
ptes deset miliont divakl a obdrzel
*adu ocenéni. U vetejnosti vzbudil tii
typy reakci: vyvolal vlnu vzpominek
pamétnikil na jejich vlastni uték, pro
radu divak bylo zobrazeni Némct
jakozto obéti neptijatelné, jini ho
uvitali jako zaplnéni mezery ve vy-
pravéni o druhé svétové valce.

Neméné kontroverze prinasi také
téma levicového terorismu 7o. let
20. stoleti, koncentrované do otaz-
ky, zda filmy na toto téma vytvéaieji
z terorist popkulturni hvézdy. Hla-
sovaci zatizeni uprostied mistnosti
spolu s poc¢itadlem hlast nabizelo
prostor na vyjadteni odpovédi ANO,
¢i NE. Obvod mistnosti pak vyplni-
ly jak zabéry, rekvizity a fotografie
z filmu (ptedevsim Baader Meinhof
Komplex; 2008; rez. Uli Edel), tak
také jejich srovnani s dokumentar-
nimi dobovymi fotografiemi, které
filmové z&béry ¢asto obsahuji. Tim
byla vyznacéena velmi tenka hranice
mezi vérohodnosti a popkulturni ba-
nalizaci obrazu ¢innosti Roten Armee
Fraktion (RAF).

Posledni mistnost nabidla ¢ty#i
aktivity: vinformaénim kiosku bylo
mozné prispét do statistiky k tématu
vystavy. Nav§tévnici mohli odpovédét
na nékolik anketnich otazek a zaro-
ven se dozvédét ndzory ostatnich: Na
jaké téma byste v budoucnu chtéli
vidét vice filmt? Pro¢ sledujete his-
torické filmy? Oblibenym filmem
se jednoznaéné ukazal Zivoty téch
druhych (2006; rez. Florian Henckel
von Donnersmarck). Odpoc¢inkovou
aktivitou pak byla moznost sledovat
tadu ,filmt o filmu“ nebo prostied-
nictvim interaktivniho boxu umistit
sam sebe do nékteré z vybranych
filmovych scén a nechat si vysled-
ny obraz zaslat mailem. Téma pak
rozsifovaly poéitacové hry, kde bylo
mozné zhlédnout trailery k nékoli-
ka z nich. Ptikladem uspésné hry,
¢asto oznadované jako ,poucna‘ je
Valiant hearts, jejiz déj se odehrava
béhem prvni svétové valky. Naopak
kontroverze vyvolalo dilo Company
of Heroes, které zobrazuje boje dru-
hé svétové valky perspektivou Rudé
armdady. V patém dilu ponorkového
simulétoru Silent Hunter uzivatel pro
zménu valéi na strané nacistického
namotnictva a zapletka Wolfenstein:
The New Order je postavena na fiktiv-
nim nacistickém vitézstvi ve druhé
svétové valce. Instalaci poéitacovych
her do vystavy lze chapat jako upo-
zornéni na to, Ze nejde jen o zabavni
médium, ale Ze maji stejnou schop-
nost iniciovat debaty o minulosti jako
film a je tieba vénovat pozornost
jejich kritické reflexi.

Kromé tady kontroverznich a ak-
tudlnich spolecensko-historickych
témat predstavila vystava také velmi
koherentni a promysleny piistup k fil-
movému médiu v muzejnim zptisobu
prezentace. O mnohém vypovida jiz
vybér centralnich filmt pro jednotliva
témata. Nejde ani o filmy nejnovéjsi
ani o ty nejocetiovanéjsi filmovymi
kritiky ¢i o filmy, které vyuzivaji
avantgardni filmové postupy. Hlav-
nim kritériem je jednoznacéné ohlas
ve vefejném prostoru, vyvolané
kontroverze a vliv na dal$i produkei.
PrestoZe autoti tento zdmér nedekla-
ruji, mohla by tato vystava byt mu-
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zejni interpretaci pojmu Astrid Erll
,Erinnerungsfilm*, ktery jako ,pamé-
tovy film“ chape specificky filmy, jeZ
skrze marketingovou kampari, ohlasy
v médiich, ocenéni, kritické a divac-
ké kontroverze cirkuluji ve vefejném
prostoru, kde iniciuji dalsi akty vzpo-
mindni a debatu o minulosti.

Na vystavé byl tak silné pritomen
koncept navstévnika - kritického
divaka filmu, ktery zna kdnon sou-
¢asné kinematografie, klade pou¢ené
otazky a srovnava své divacké zkuse-
nosti s vlastnim vztahem k minulosti
anazory na spolec¢ensko-politicka té-
mata, které verejné sdili. SpiSe nez
umeéleckym zanrem, poskytujicim
esteticky pozitek, je film ptedstaven
jako aktér na poli paméti, ktera je
chépéna jako bytostné politikum, jez
vyzaduje diskusi a budovani spole-
¢enského konsenzu. Hodnoceni filmu
tak podle tvirct vystavy neni nikdy
zcela individudlnim zamyslenim, ale
je vzdy zaujetim ob¢ansky angazova-
ného postoje.

Tomu odpovidaly i zvolené vystav-
ni prostifedky: moznost vyjadtit se
k vybranym témattm, vysttrizky
z denniho tisku, infografiky se sta-
tistikami, ceny a samoztejmé ukaz-
ky. Kromé hlavniho platna, kde byla
v dynamickém stfihu predstavena
zéapletka filmu, aniz by prozrazoval
pointu, bylo v kazdé ¢asti expozice
nékolik obrazovek se sluchatkem, na
kterych bylo mozné sledovat dvé az
pét kratkych ukazek z konkrétniho
filmu. Ty byly opati'eny popisky tak,
aby divak védeél, na co se ma zamétit.
Jedna z obrazovek v prvni mistnosti
nabizi srovnani zavérecné scény se-
ridlu Holocaust pro americké a pro
némecké publikum. Ukazka nazvana
»2Komunisticky odbojai“ upozortiovala
na typi¢nost ptedkladaného obrazu.
Neékteré kiosky predstavuji také aryv-
ky z rozhovort s autory, reziséry ¢i
historiky.

Paradoxné mensi ¢ast vystavnich
prvki se tykala samotné inscenova-
nosti filmovych obrazt minulosti.
K tém pattila fada vystavenych re-
kvizit, srovnavaci kompozice historic-
kych fotografii a zabért z filmt, kniz-
ni pfedloha opatiend pozndmkami
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reziséra nebo zdvére¢nd ¢ast nazvana
»Za kulisami“. Védomi inscenovanos-
ti filmového obrazu umoziuje jeho
kritiku a verejnou debatu a zaklada
otevitenost do budoucna. Jak budou
vypadat filmy o holocaustu za pét
¢i deset let a jaké budou vyvolavat
reakce?

Ackoliv se autoti vystavy zameétili
na rozmér recepce filmu, opominuli
jeji ¢ast probihajici na socidlnich si-
tich ¢&i filmovych webech, kde se dnes
rada téchto debat odehrava. Divak
filmu se tak v pojeti tvlirct vystavy
ptili$ nelisi od osameélého, raciondlni-
ho ¢tenate knihy ¢&i tisténych novin.
Zatimco u TV série Holocaust z roku

1978 se podatilo velmi zivé zpro-
sttedkovat reakce stovek otfesenych
divéakt, telefonujicich do televizniho
studia bezprostfedné po zhlédnuti
dilu seriélu, u novéjsich filmt jiz tato
dynamika neni tak zfetelnd a ta ¢ast
vetejnosti, kterd své ndzory sdéluje
mimo ti$téna média a televizni vysi-
lani, ztistala stranou.

Oproti oéekavanim, kterd vzbu-
dil jeji nazev, se vystava zabyvala
spi$e obsahem a recepci filmovych
obraz@i minulosti nez rozvijenim
medidlni gramotnosti ve smyslu
pochopeni technické podstaty a spe-
cifik filmového média a schopnosti
rozpoznéavat rtizné filmové techniky,

Odvaha k odpovédnosti

Mezinarodni konference optikou regionalniho muzea

Odvaha k odpovédnosti - aktualnéjsi
nézev si ¢esky vybor ICOM (Mezina-
rodni rada muzei) pro zamys$lenou
konferenci snad ani nemohl vybrat.
V &ase, kdy jsme svédky posunu refe-
renéniho rdmce spole¢nosti smérem
k nekritické adoraci silnych viadct
a kdy mtiZzeme pozorovat pokusy
o destabilizaci systému liberalni
demokracie, je zvolené téma zcela
na misté. Podle nékterych ndzort
maji prdvé muzea plnit tlohu jaké-
hosi svédomi spole¢nosti, péstovat
spole¢nou pamét a nabizet dostatek
ponauceni z historie ve snaze ne-
opakovat ptedchozi selhani. Apel na
kritické a odpovédné vyporadavani
se s minulosti je proto nezbytnym
ptedpokladem pro funkéni percep-
ci souc¢asného déni. Nelze tedy nez
pozitivné kvitovat, ze ¢esky vybor
ICOM si pro konferenci vybral pravé
uvedené téma.

Mezinarodni konference Odvaha
k odpovédnosti (Presumption to Re-
sponsibility) s podtitulem Jak sdélit
nevyslovitelné se konala v Brné ve
dnech 22. az 24. listopadu 2017.
Okruh participanti byl $iroky. Kromé
¢eského, slovenského a rakouského
vyboru ICOM se na jeji ispésné reali-
zaci podilela také Moravsk4 galerie
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(v jejichz prostorach se konference
odehravala), Ustav archeologie a mu-
zeologie Filozofické fakulty Masa-
rykovy univerzity (FF MU), Katedra
UNESCO pro muzeologii a kulturni
dédictvi FF MU, Ustav pro studium
totalitnich rezimu, Moravské zemské
muzeum a Muzeum mésta Brna.
Zaregistrovalo se 130 uéastnikt
z 11 zemdi, pticemz 30 aktéra ptred-
neslo svij ptispévek v nékterém ze
sedmi panelt. Zastitu nad konferenci
ptrevzal dosluhujici ministr kultury
Daniel Hermann, jenz v jejim tvodu
sam vystoupil s origindlni zdravici.
Mezi vyznamnymi hosty dale nechy-
béli generalni reditel ICOM Peter
Keller, ptedsedkyné etické komise
této organizace Sally Yerkovich, ale
také predsedové jejich zemskych
vyborti z Ceska, Slovenska a Polska.
Jak uZ to na kazdé konferenci byva,
také zde se sesly ptispévky, které se
vice ¢i méné drzely zvoleného tématu.
Zatimco se tedy nékteti predndasejici
zabyvali kritickou reflexi ¢eského
¢i evropského muzejnictvi nebo se
pokouseli hledat feSeni neutésenych
situaci, jini se spokojili s pouhou de-
skripci nékterého z muzei. Bylo by
zbyte¢né jmenovat vSechny pied-
nasky, které na konferenci zaznély.

postupy a zanry, jak to délaji ve svych
vystavach naptiklad autoti projek-
tu NaFilm! v Praze. Pravé srovnani
s prazskym muzeem NaFilm! ukazuje,
ze film 1ze vystavovat riznymi zpt-
soby, které se mohou dopliiovat diky
dtiraztim na rtizné aspekty filmové-
ho média. I tak myslim, Ze ¢eskému
prosttedi by podobné koncipovand
vystava vyznamneé prospéla, pte-
dev$im jako ptispévek do verejné
debaty o soudobych déjinach a také
jako prostiedek rozvoje kritického
sledovani filmové produkce.
Vystava byla oteviena od dub-
na 2017 do ledna 2018.
Véclav Sixta

Zminime nékolika notickami pouze
ty mys$lenky, které nas z riznych
dtivodt natolik zaujaly, Ze si je pa-
matujeme i dva mésice po skonceni
konference.

O nemaly rozruch se postaral jiz
na zacatku prispévek neptitomného
Jakuba Jarese ptedneseny v zastou-
peni, ktery zkoumal, do jaké miry
dokézou lokalni muzea ptinéaset spe-
cificky narativ formovany mistnimi
podminkami, a naopak jestli nejde
o pouhou prezentaci ndrodniho pii-
béhu v regionalnim havu. Jiz béhem
prispévku vyvolaly nékteré zavéry
boutlivé reakce v publiku. Autor coby
rozhotc¢eny predstavitel nejmladsi
generace historikt se nezdrahal
kritizovat ¢innost nékterych velkych
muzei a neobaval se pouziti ironie.
Mozn4 jiz takovy ptistup poboutil
sadm o sobé konzervativnéji zalozené
ucastniky konference. Je v8ak tireba
tici, Ze predeslané myslenky byly
podnétné a inspirujici. Uk4azalo se,
Ze ¢eskd muzea prezentuji minulost
v duchu zabydlenych topoi, ale také
Ze nékterd mensi muzea dokdzou byt
oproti svym vét$im a zabéhlej$im
protéjsktim origindlnéjsi a vymanit
se ze zavedenych forem. MoZné jen
zkoumany vzorek ¢eskych muzei by



mohl byt vétsi. At chceme, ¢i niko-
liv, vnucuje se otazka, do jaké miry
ovlivnil vybér zkoumanych instituci
vysledky vyzkumu.

Originalni ptispévek, ktery rovnéz
vyvolal zajimavou diskusi, ptednesl
teditel European College v Jené Da-
niel Logemann. Zabyval se v ném
muzejni instalaci, zejména aranzo-
vanim piredmét, at jiz origindlnich
exponatli, nebo zdatilych maket
za Ucelem efektivni scénografie.
Logemann zkoumal, je-li t¢inné&jsi
prezentovat nepfeberné mnozstvi,
nebo se naopak zamétit na samo-
statné exponaty patiici konkrétnim
jednotliveim. S&m ptitom polozil
otazku, zda tvofi podstatu sdéleni
spiSe pfedméty, nebo scénografie.
Jeho vykladu ale ptili$ neprospélo, ze
jako jeden z ptikladii uved! instalaci
predmétt a pozistatkl po véznénych
a vyvrazdovanych v kmenovém tabo-
e v Osvétimi (Lager I). Jak upozornila
ptedsedkyné polského vyboru ICOM
Dorota Folga Januszewska, v tomto
ptipadé jde v podstaté o nalezovou
situaci, kde se forma instalace p#i-
zplisobuje obsahu, aby tento vynikl,
s minimdalnimi tpravami a pokud
mozno v pavodnim rozsahu.

Tématu holocaustu se vénovalo
i nékolik dalsich ptispévk, jez
svym zamétenim pokryly cely stte-
doevropsky prostor. Muzejni realitu
u nasich rakouskych sousedti nastinil
Werner Hanak-Lettner z videtiského
Zidovského muzea. Ani on se nebal
provokativnich otazek typu: Kdo méa
moralni povinnost ptipominat holo-
caust v Rakousku, v zemi s ptivodné
tieti nejvétsi zidovskou komunitou
v Evropé - muzea zidovska4, statni,
nebo regionalni? Pro¢ se muzea fize-
na ¢i podporovana oficidlnimi vlad-
nimi kruhy k tomuto odkazu dosud
neptihlasila? O ¢em to vypovida? Jak
vysokd je mira objektivity vykladu
historie ptedkladana v oficidlnich
rakouskych muzeich?

Obdobné ptimy a pro nékteré
moznd provokativni byl i Hannak-
-Lettnertav slovensky kolega Martin
Korc¢ok z Muzea holokaustu v Seredi,
organizacni soucésti Slovenského

narodniho muzea, respektive Mu-
zea zidovské kultury. Slovenské
Muzeum holokaustu je unikatni
v tom, Ze vzniklo v autentickém
aredlu ptivodniho pracovniho a kon-
centrac¢niho tabora, kterym proslo
v pribéhu valky ptriblizné 16 tisic
slovenskych Zidi. JiZ samotny vznik
tohoto pamatniku je nutné vnimat
jako ohromny dspéch, nebot byvaly
tabor donedavna pouzivala sloven-
skd arméada jako kasarna. Martin
Koréok zaujal hned v tivodu svého
ptispévku, kdyz se oteviené prihlasil
ke slovenské spoluzodpovédnosti za
zlo¢iny holocaustu. Dale auditorium
seznamil se zpisoby, jakymi se slo-
venské Muzeum holocaustu vypota-
dava s tizivou minulosti. PotéSujicim
dojmem ptisobi maximalni vyuziti
autentického prostiedi a $iroka skéla
nabizenych lektorovanych programt
nejen pro $koly. Slovenskym kolegiim
se zkratka podatilo vytvorit funkéni
komunitni muzeum zdpadniho sttihu.
Velmi origindlni mys$lenky zaznély
z ust Ljiljany Radonié. Mlad4 bada-
telka rakouské akademie véd prisla
s ptispévkem vychazejicim z jejiho
postdoktorandského vyzkumu Pro-
tichtidné predméty hierarchie obéti
v postkomunistickych pamdtnicich
vénovanych II. sv. vdlce. Zdtiraznila
dtlezitost prace s exponaty, zpisob
jejich instalace a interpretace. Jako
exemplarni ptiklad uvedla dobytéi va-
gony jako symbol nésilnych deportaci
do nacistickych vyhlazovacich tabort
a soucasné pro nucené osidlovani So-
vétského svazu. Jeden exponat se tak
stava dvojim symbolem a spole¢nym
jmenovatelem ttrap riznych ideolo-
gii, jejichz rozdilny ¢&itatel je dan od-
liSnymi pristupy k jedné skuteénosti
nahliZené z rtiznych kontextda...
Jeden z nejpreciznéjsich prispévka
piednesl Michal Kurz z Filozofické
fakulty Univerzity Karlovy. Pro své
zamys$leni si vybral t#i dfive vyznam-
né a pompézni pamatniky (Narodni
paméatnik, Pamatnik II. svétové
valky v Hrabyni a ,rodny dam"* Kle-
menta Gottwalda v Dé&dicich), které
po zmeéneé rezimu piisly o svou ko-
memorativni funkci. Hledani jejich

vystavy a konference

nového vyuziti nakonec ptrineslo
ponékud rozpacita teseni. Michal
Kurz poukdzal na neschopnost vyu-
ziti didaktického potencialu téchto
budov, které na sebe kumuluji fadu
vyznamt a samy vlastné ptedstavuji
giganticky exponét par excellence.
Neni pochopitelné re4dlné stavét nové
expozice ¢isté na objektivizaci samot-
né budovy, ale zcela pomijet jejich
unikatni historii a ptisuzované sym-
bolické vyznamy by bylo na $kodu.

Zavér konference patiil panelové
diskusi, p#i niz na ,horké kanape*“
usedli Ljiljana Radoni¢, Dorota Fol-
ga Januszewska a Daniel Logemann.
Moderovani debaty, jez byla vedena
v anglié¢ting, se ujali pracovnici Usta-
vu pro studium totalitnich rezimt
Cenék Pycha a VAclav Sixta. Diskuse
navazala na ¢etné otdzky nadnesené
v prubéhu konference a zapojilo se
do ni i nékolik u¢astnikt z auditoria.
Bohuzel ¢asova dotace byla nedosta-
¢ujici, coz je ale problémem snad kaz-
dého konferen¢niho setkani.

V neposledni fadé bychom radi
vyzdvihli skutec¢nost, Ze $pickové
urovneé nedoséhla pouze obsahova
stranka konference, ale i ta formalni.
Hostici instituce nabidly prvotiidni
servis, at se jednalo o Moravskou ga-
lerii, v jejimz Mistodrzitelském palaci
konference probihala, ¢i o Moravské
zemské muzeum, kde se konal jeden
ze slavnostnich vec¢ert. Symbolickou
¢ervenou nit, jez se tahla celou kon-
ferenci, predstavovala gastronomie
ptipravend v dobovém duchu. Sehnat
vhodnou cateringovou firmu, ktera by
dokdzala vyrobit véechny pochutiny
typické pro obdobi ptedlistopadového
rezimu, ptitom, jak podotkla Martina
Lehmannov4d, reditelka Paméatniku
Lidice a ptedsedkyné ¢eského vybo-
ru ICOM, nebylo viibec jednoduché.
Zameér se nakonec zdatil, coz jisté
ocenil nejeden tdéastnik konference.
Zavérem nezbyva nez podékovat za
brilantni organizaéni zajisténi, kde
jiZz jen pocet zapojenych subjektti
mohla ptedstavovat uré¢ity komuni-
kac¢ni otisek.

Jift Nemindf,
Metodéj Chrdstecky @
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